Magnus Tessing Schneider

Mozart og hans venner

Om Luigi Bassi og uropfagrelsen af Don Giovanni

PUFF
- en skriftserie om paedagogisk udvikling, forskning og formidling i musiklivet

: KONSERVATORIET FOR
Vm( © MUSIK OG FORMIDLING



PUFF

Skriftserie fra VMK
om paedagogisk udvikling, forskning og formidling i musiklivet

Magnus Tessing Schneider
Mozart og hans venner. Om Luigi Bassi og uropfgretn af Don Giovanni

PUFF nr. 14-09
Esbjerg, september 2009

VMK Forlag

Vestjysk Musikkonservatorium

Kirkegade 61, 6700 Esbjerg.

TIf: +45 761043000 Fax: 76104310Je-mail: info@vmknet.dk
http://www.vmk.dk/

Redaktion:

Carl Erik Kihl (ansvarshavende)
Anne Helle Jespersen
Margrethe Langer Bro

E-mail: cek@vmknet.dk

Tryk: Feellestrykkeriet - SUN
Aarhus Universitet
Universitetsparken, bygn. 1163
8000 Arhus C.

ISBN 978-87-89919-05-8






Magnus Tessing Schneider

MOZART OG HANS VENNER

Om Luigi Bassi og uropfgrelsen af 'Don Gioviann

Indledning

| 1700-tallet blev italienske operaer i vid udstreek skrevet til bestemte
kompagnier, og sjeeldent med genopsaetning i tankEraeet historisk
synspunkt vil det sige, at partiturerne i ydersiadekvens er at betragte som
levn fra teateropsaetninger, der aldrig kan genskadmarere end som
selvsteendige kunstvaerker. Mozarts operaer var ingdtagelse, skgnt han i
1800-tallet blev taget til indteegt for en ny, rorsky, musikopfattelse, der
dyrkede det ideale, afsluttede veerk. Don Giovanniskal han f.eks. have
sagt, at den ikke var "skrevet til Wien, mere t&a§, men fgrst og fremmest til
mig og mine venner”. — Det morede ham abenbadpataens fulde indhold
kun blev fattet af de indforstdede, men den vatigtskrevet med henblik pa én
konkret opseetning. Det vil ogsa sige, at den bkabtil et helt bestemt hold af
sangere, og skant Mozart fastholdt, at "hvad teezeig kvartetter angar, da ma
man give komponisten frie haender”, indremmede lean at han holdt af "at

fa en arie til at passe godt til en sanger, ligesarskraedder kan lide at lave
den rette dragt til en kunde”.

Operaer blev med andre ord skabt til nuet, og Begenopsat, reviderede
man flittigt og velvilligt i tekst og musik for dtehage det nye publikum og fa
det bedste ud af de nye optreedende. Da det 2eeDefh Giovanns
uropfarelse pa Prags Nationalteater den 29. oktbl@r lykkedes Mozart ogsa
at fa operaen sat op i Wien, medfarte dette soseb#figlge substantielle



aendringer i tekst og musik, men det er en romamtigie, at disse var resultatet
af en underkuet komponists eftergivenhed over foklkede sangeres luner.
Nar komponisten f.eks. erstattede Don Ottaviosradlmarie "Il mio tesoro”
med cantabile-arien "Dalla sua pace”, var det forting ikke fordi tenoren i
Wien ikke magtede eller brad sig om koloraturemen fordi hanstyrkevar
legatosang. Og som den praktiker han var, ville &toraaturligvis have det
bedste ud af sangeren, sa forestillingen kunne lelivsucces! At komponere
for evigheden og skrivebordsskuffen var kun nogehantikerne gav sig af
med. Mozart synes saledes ikke at have haft fietgitaooner pa operaens vegne
end opsaetningerne i Prag og Wien, hvilket darlagt kndre, nar man tager i
betragtning, at ingen af hans operaer blev trylans egen levetid, og at han
derfor ingen gkonomisk fordel havde af de samtigigesluktioner i Tyskland.
SelvDon Giovanni- i 1800-tallet indbegrebet af det organiske cmm@ome
kunstveerk — blev altsa oprindeligt betragtet someekke teateropseetninger,
der 'blot’ havde feelles tekst- og nodegrundlag.

Dette fagrer os frem til emnet for denne artikeltig den oprindelige
gestaltning af Don Giovanni, den nok bergmtestd@arts operaskikkelser.
Rollen blev nemlig skabt med henblik pa barytonaiglLBassi, som sang den
ved uropfgrelsen. Pa en liste, som Bassi senerejdade over de roller, han
havde sunget i sin karriere, og som man fandt s ledierladenskaber (Heinse
1825), havde han endda noteret fglgende: "Don yaaMozart, (fir mich
componirt.)” Sa hvis vi gnsker at forsta Mozartéatiglse af figuren, er vi altsa
ngdt til at forstd, hvem Bassi var, hvad der bleeket og forventet af ham, og
hvordan han fremfarte rollen.



Om Luigi Bassi (1766-1825)

Om Luigi Bassi far vi af hans samtidige at videhan var en spinkel og
middelhg] mand med en harmonisk og yndefuld skadxedn nobel holdning
og fine haender og fedder. Hans hoved skal havet wmret, med en
aristokratisk profil, en hgj pande, en fint tegmeind og tykt, krgllet og
velplejet har. Alle skildringer leegger veegt pa hamte gjne, der beskrives som
store, varme og udtryksfulde, med lange vipperiigtégnede gjenbryn.

Den ynde, charme, noblesse og udtryksfuldhedsylss at have
karakteriseret Bassi som person, lader ogsatiheg karakteriseret ham som
kunstner. | en reekke samtidige anmeldelser beskhaas baryton som fyldig,
velklingende og smidig, men han synes i hgjere gtddhve gjort sig bemaerket
for sine dramatiske evner end for vokal volumeardilangskgnhed. Som
komiker var han en typidbuffo di mezzo carattereom i modsaetning til den
lavkomiskebuffo caricatoafspejlede det sene 1700-tals forkeerlighed for — i
naturlighedens og moderationens navn — at blandeegee, idet komedien tog
farve af tragediens 'hgije stil’. Bassi rostes sadefbr sin subtile og elegante
humor, for sine preecise og nuancerede karaktersigler, for sin bade
udtryksfulde og morsomme mimik og for konsekventradga det overdrevne,
det karikerede og det vulgeere. Et gennemgaendsd treskrivelserne — og et
treek, hvis betydning darligt kan overvurderes, Wignsker at forsta hans og
Mozarts tilgang til Don Giovanni — var hans tilblajbed til atforsvaresine
karakterer. Han havde efter alt at demme en elaertimme den harfine
balance mellem det latterveekkende og det sympaigkbans gestaltning af
forfareren synes saledes at have ligget milevalsénere tiders arrogante og
deemoniske fremstillinger. Dette antydes alleredieni tidligste omtale af ham
som kunstner: "Sa snart han ger sin entré, sprgldede og munterhed i hele
salen, og han forlader aldrig scenen uden et s{puforbeholdent bifald.”
(Reichard 1792).



Mozart mgdte Bassi farste gang, da han besggiel Rnauar og februar
1787 for at overveere og dirigere det lokale itadlenoperakompagnis
succesfulde opseetning laé nozze di FigaroBassi sang Greven i Prag-
produktionen, en rolle som han ifglge en kollegesfe som "et sandt mgnster
pa finhed” (Borner-Sandrini 1888), og det kan maggttaenkes, at
komponisten havde hans og de andre sangeres posestatankerne, da han i
lzbet af sommeren modtog bestilling pa en komisirapil samme trup. Det
var tilsyneladende truppens impresario og instmyid@menico Guardasoni,
der foreslog det velprgvede komedies@etingaestesom forlaeg for operaen,
og det ma have ligget i kortene, at den traditienedmiske tjener skulle
synges af farstekomikeren, den ca. tredivearigeé©onziani, hvis Figaro
havde vakt jubel i hele byen. Rollen som forfagrdvkav tildelt komiker nr. 2,
den endnu noget uprgvede Luigi Bassi, der fyldtgeive i begyndelsen af
september, knap to maneder Bon Giovanrs uropfarelse. Stjernerollen var
Leporello, ikke Don Giovanni.

Bassi fortalte senere sin ven Grev Peter Wilhedm Mohenthal (som
gengav anekdoten i en recension fra 1830 undedpsgmet Friedrich
Heinse), at Mozart under prgverne i oktober eggfdindt ham for ung til Don
Giovannis parti. Komponisten hentydede formentegnhed til hans manglende
sceniske og musikalske erfaring snarere end tiesgéstaltningen af
karakteren. Takket veere operaens imposante opéghastorie er vi i dag vant
til at teenke pa Don Giovanni som en moden manddoggptiet som stort og
kreevende, men i rollelisten beskrives han faktmk £n ung mand, og ret beset
er de vokale krav i hans solonumre forholdsvis bdak, hvilket muligvis
afspejler Mozarts forbehold. Dette forklarer ogségrfor Bassi, ifalge
Hohenthal, oprindeligt var utilfreds med arien "Eimhan dal vino” og bad
Mozart skrive ham en laengere bravurarie, formemnsitg med Grevens arie i
Figaro. Komponisten skal imidlertid have forsikret ham,@nen sadan arie
ikke ville passe til Don Giovannis karakter, ogfin ch’han dal vino” i gvrigt
ville vaekke stort bifald til premieren, hvilket ggsiste sig at holde stik (Heinse
1830). Ifglge forfatteren Johann Peter Lyser, sa@30erne og 40erne
indsamlede anekdoter om Bassi hos hans tidligareereog kolleger ved den



italienske opera i Dresden, hvor han havde arbspl®tinstruktgr de sidste ti
ar af sit liv, skal Mozart endvidere have sagsaihgeren, at Don Giovannis
arier ganske vist er korte, men at de dog er kraeveent dramatisk og alle
sammen skal synges forskelligt. Bassi skal paidimIsave forsikret, at han
altid anstrengte sig for at ggre Mozart tilfredggér 1856).

Originalpartituret afslgrer i gvrigt, at bl.a. D@movannis to gvrige arier blev
komponeret under praverne i Prag, hvilket kunne tydé, at Mozart var ngdt til
at revidere, eller ligefrem genkomponere, dem wwjsifor at tilpasse dem til
sangeren. Dette understgtter en anekdote, ifglfjeehvMozart skrev en helt
ny version af ét af operaens numre pa foranledafr®pssi, som havde
problemer med nogle modulationer (Castil-Blaze 38B2r er i sa fald nok
tale om serenaden i anden akt (Bitter 1961), falg# en af Lysers anekdoter
matte Mozart nemlig leere Bassi at spille mandainhan kunne akkompagnere
dette nummer selv, og komponisten var endda nieatt$pille instrumentet fra
orkestergraven under de farste forestillinger,iirsdingeren falte sig sikker nok
(Lyser 1847/1856). Hvis Bassis mandolinspil vakksit, giver det sig selv, at
musikken ikke matte veere alt for harmonisk kompleks

Det eneste direkte visuelle vidnesbyrd, vi haCfaan Giovanns uropfgrelse,
er Medard Thoenerts kobberstik af Luigi Bassi idamed at synge serenaden
til Donna Elviras kammerpige. Billedet viser, earét og elegant ung mand
ifart sidste mode anno 1787: en hat med hvide djerfrakkea la francaise
(forlgber for kjolejakken) og lave stavler i steftat de efterhanden noget
umoderne sko med spaender (Rtva 1987). Hvor romantikerne placerede
Don Giovannil en fijern og malerisk fortid, som regel i 1500e8 var helten
altsa oprindeligt kostumeret som en urban og mgtigridandy af de oplyste
1780ere.

Der findes desveerre ingen farstehandsberetnimgehwordan Luigi Bassi
sang og spillede Don Giovanni, men der findes Bg taekke andenhands-
beretninger og anekdoter ved sangerens vennerleg&g som blev
nedskrevet i 1800-tallet, og hvoraf mange fgr&oenmet for dagens lys for
nylig. Disse kilder giver indtryk af, at Bassi gastde titelfiguren som en
elegant og munter ung kvindebedarer, der nok eolfdg letsindig, men



samtidig ridderlig, charmerende og grundleeggendalas, hvorved han star i
skarp kontrast til de gvrige maend, der med undsagsi Leporello alle

forsagger at sla ham ihjel i labet af handlingersdaynes at have fremstillet en
forfarer, der virkede lige sa uimodstaeligt pa jjabh som pa kvinderne i
operaen.

Bassis Don Giovanni — 1. akt

Sopranen Luigia Sandrini-Caravoglia, der i 1802ysi2nnna Anna over for
Bassis Don Giovanni i Prag, fremhaevede senerefovem datter,
sangpaedagogen Marie Borner-Sandrini en raekke tesdiahs
scenefremstilling. Hertil hagrte hans "ejendommeliggesten muntre fornemhed
selv i enkelte af rollens tragiske momenter, sakd. efter drabet pa den gamle
komtur [Kommandanten] allerede i farste scendilket han pa en vis made
var bleven halvvejs tvunget. Her udviste Bassi &on Juan en slags
menneskelig rgrelse og beklagelse over dette engetiigte udfald, men med en
hurtig overgang til rollens letlevende, muntre sréd den ilsomme flugt
sammen med den ventende tjener Leporello (forttggffeemstillet af
Ponziani).” (Bérner-Sandrini 1888).

Don Giovanni draebte altsda Kommandanten i selviorsg hvis vi skal tro
Johann Peter Lyser, trak Don Giovanni fgrst bldidr @rdene "Misero
attendi” (Giv agt, ulykkelige). (Lyser 1845a). Detr maske grunden til, at
Bassi i sine senere ar klagede til Grev Hohenthat,@at de moderne fortolkere
af rollen "med deres praetentigse spil snarere fibete slagtersvende fra
Madrid end spanske kavalerer.” (Heinse 1830). Deten afgagrende
dramaturgisk pointe, da 'mordet’ pa Kommandantea bfuges til at
retfeerdiggere Don Giovannis endelige helvedessettom drab i en duel jo
strengt taget ikke er mord, navnlig ikke nar detrskselvforsvar.

At Bassis Don Giovanni var karakteriseret ved raat& affektskift fremgar
ogsa af en anden af Borner-Sandrinis anekdoter:



Min moder talte altid med den stgrste tilfredshech &unstnerens
gengivelse af denne den elskveerdigste af alle stellyge, og hun

fremhaevede navnlig modsaetningerne i Don Juans dptraver for de tre
kvinder. Saledes bar Bassis Don Giovanni altidlagssundertrykt gmhed
parret med aerbgdighed til skue over for Donna Anmens han over for
Donna Elvira optradte som en fuldendt kavaler, dek behandler sin
tidligere keereste med ridderlig elskveerdighed, nukg i udvalgte

gjeblikke lader en vis utalmodighed skinne tydelggnnem, idet denne
dog altid undertrykkes sa hurtigt og forstandighsmuligt. Over for den

behagesyge, temmelig bornerte Zerlina optradte rhad et overlegent
galanteri, som ytrede sig i alle former for ovexdne smiger, hvis ringe
veerd en klogere pige straks havde fattet, men samaltager for gangbar
mgnt. (Borner-Sandrini 1888)

Studerer man gadescenen i fgrste akt med dennevsdsé i tankerne, bliver
det tydeligt, at den er opbygget bl.a. med heniéilat give sangeren mulighed
for at kontrastere disse tre forskellige 'optreedemed komisk effekt. Saledes
er forfgreren i to hurtigt efterfaglgende scenenhstrtil dobbeltspil: farst
forsgger han at overbevise Zerlina om sine eerlagesigter, mens han tysser pa
den skinsyge Donna Elvira, og kort efter er det itmAnna og Don Ottavio,
som han forsgger at overbevise, mens Donna Ely&ma protesterer hgijlydt.
Nar man tager i betragtning, at skuespilkunst iQt#&dlets italienske opera i hgj
grad var ensbetydende meakal skuespilkunst, bliver det endvidere tydeligt, at
Mozarts musik i vidt omfang tjener til at underbggtdjsse kontrasterende
optreedener, men samtidig at ansvaret for deressgesforlgsning ligger hos
sangeren alene. Bassi synes at have gestalteaktarirved hjeelp af tre
forskellige stemmefarver eller 'vokale masker’ —dmymed at have betjent sig
af en konvention, der var typisk for italienskefogingere helt frem til
begyndelsen af 1900-tallet, hvilket man kan foesikig om pa pladerne med
Antonio Pini-Corsi, Verdis og Puccinis foretrukneffebaryton.

Replikkerne til Donna Elvira, Leporello og de meitjenestefolk er
udpraeget syllabiske og mangler ofte en klar meloplisfil, hvorved de synes
at fordre et jovialt og indforstaet parlando taesf@mmens talefunktion (Don
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Giovannis 'dagligdagsstemme’). Dette synes saguhitaevet i det omtalte skift
efter introduktionen, i replikkerne henvendt tilid@ Elvira i kvartetten og i
replikkerne henvendt til Leporello i de to finalederes to duetter og i
terzetten. Replikkerne henvendt til Donna Anna @ [Biovannis mandlige
rivaler er derimod praeget af et starre omfang, dnednelodiske buer og
pompgse kadencer, hvorved de synes at fordre e magiidelig, fuldtonet
barytonal klang (Don Giovannis 'anstandsstemmegniie synes seerligt
pakraevet i introduktionen, i replikkerne henveniddbonna Anna og Don
Ottavio i kvartetten, i afslgringen af Masettocmen, i hymnen til friheden, i
invitationen til statuen og pa de dramatiske hajaéger i de to finaler, som
Bassi ifglge Johann Peter Lyser sang med stor \wkétl Endelig har de
replikker, som Don Giovanni henvender til Zerligenerelt en hgjere tessitura
og en mere melismatisk melodik end dem, han herarariddonna Elvira og
Masetto, hvilket synes at implicere en sukret agmigrendesoce mistgDon
Giovannis forfgrerstemme’). Denne ma have beheirigke blot hans tre
forsag pa at forfgre Zerlina, inklusive keerligheakstten "La ci darem la
mano”, men ogsa hans indskud i Donna Elviras "Aingihdice mai” samt
serenaden. | 1800-tallet var der en tendens tilgegten hele partiet blev sunget
med en hgjspaendt dramatisk stemmefgring, hvilkigdas af Hohenthal, som
klager over, at de tyske sangere ofte mangler fandpestanddel i Don Juans
musikalske karakteristik, nemlig den indtagend®s findsmigrende forfarer,
som han iseer kommer til udtryk i den velkendte aget serenaden” — numre,
som ifglge Hohenthal (og formentlig Bassi) i ssegigd fordrer en fri og
yndefuld stemmefaring (Heinse 1830).

Om Bassis fremstilling af recitativet umiddelbefter kvartetten forteeller
Borner-Sandrini:

Min moder haevdede altid, at han med sin ulastetigderlige elegance
og forfgreriske elskveerdighed over for kvinderne uden sidestykke
som fremstiller af dette parti, og hun fremhaevegapigt nogle seerlige
nuancer, som hun aldrig genfandt hos senere inéeba¥ denne rolle.
For eksempel scenen i farste akt, hvor Don Juah nagdet med
Ottavio og Anna tilbyder sidstnaevnte sine tjenesterorved han
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demonstrerede et galanteri, der ved et ildfuldkedskys pa Donna
Annas hand udviklede sig til en lidenskabelig opéfir der lod
vellystningen sejre over den kloge verdensmand ag bans ord
‘bellissima Donn’Anna’ et naesten smerteligt bebeede udtryk af
kreenket keerlighed.

Denne geniale drejning gav nu Caravoglias drakmiiegavelse des
mere lejlighed til, ved Donna Annas genkendelstodifryderen, at give
ordene 'Don Ottavio, son morta’ et udtryk af afskgm tiltog i lgbet af
den efterfglgende beretning om overfaldet for dimkuere til slut med
ordene ’'compie il misfatto suo col dargli morte’ulfender sin
misgerning ved at dreebe ham), hvilket fremkaldte emdelgs
bifaldsstorm. (Borner-Sandrini 1876)

Borner-Sandrini skildrer her en vokaldramatisk Ki&himellem Don Giovannis
anstandsstemme og hans forfgrerstemme, og en maadgas librettoen
afslarer, at Da Ponte allerede har lagt op til @égromflikt i teksten: da de
mgder hinanden, henvender Don Giovanni sig til oAnna med ordene
"bella Donn’Anna”, men dette bliver ved afskeddriliellissima Donn’Anna”,
og i Bassis gestaltning modsvaredes adjektiveengivering altsa af "et naesten
smerteligt bebrejdende udtryk af kreenket keerlighBdt er her ogsa en subtil
komisk pointe, som ikke bgr overses: mange hareartiderne anklaget Don
Giovanni for voldteegtsforsgg, men den vokalfarem ®onna Anna
genkender, svarer tydeligvis ikke til forfgreremsthlitet i hendes beretning,
hvorved vi opfordres til at stille spgrgsmalstegul hendes sandfeerdighed.

En reekke anekdoter knytter sig til Bassis frernnsgjlaf arien "Fin ch’han
dal vino”. Hohenthal forteeller, at sangeren "altidnar han hgarte og sa en Don
Juan-fremstiller (og det gar de desveerre alle samhfoeedrage denne sorglgse
sang med allehande efterligninger af dansene, sotales en passant. Arien er
jo, bade ifalge den italienske tekst og komponsigisaettelse, en letsindig
instruktion til den mefistofeliske tjener Leporeltd hvem den hele tiden er
henvendt. Bassi sang den derfor altid roligt stéesgimed handen let hvilende
pa Leporellos skulder. Den der hopper og springleeiti reglen ogsa vejret,
som han har hardt brug for.” (Heinse 1830)
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Denne fortolkning af arien synes at ga helt tibb&igMozart. Karl Nake,
som var sangleerer ved blindeinstituttet i Dresdeiererer i nogle optegnelser
fra 1855 en samtale med et barnebarn af en af 8gasile kolleger, Dresden-
operaens syngemester Johann Aloys Mieksch. Ifedgeskulle Bassi have
klaget til Mozart over, at han ikke vidste, hvachIs&kulle ggre med "Fin ch’han
dal vino”, hvortil Mozart skal have svaret: "Du gjer den for hurtigt. Nar jeg
har skrevet presto, sa menes der ikke prestissitan:skal hele tiden kunne
forsta ordene. Du er ngdt til at tale til Leporelttet du giver ham en ordre.”
Néake fgjer til for egen regning, "at man blot be@rgennemlaese teksten med
forstand, og originalteksten ligesa, og sa vil manat dette ikke er en
drikkesang men en skeelmsk sang.” (Gengivet i Wi &001).

Johann Peter Lyser fremhaever ligeledes i en fatdgrstehands-
beskrivelse(!) den anstand, glagd, humor, ynde tigeée hvormed Bassi
foredrog "Fin ch’han dal vino”, idet han leegger kigersegt pa sangerens brug
af dynamiske kontraster (Lyser 1833). | den sakatdinstnovelle 'Don Juan’
tilskriver han Mozart dette treek, idet komponisien kraever arien sunget i
det letteste, muntreste tempo, piano-piano! — ereda-forte-piano! Indtil
alting klinger sammen i den mest afsindige, heggastubel’. (Lyser 1837).
Nar Bassi sang arien, skal dette klimaks, ifalge filegerede
farstenandsbeskrivelse, veere indtruffet ved "Ahla lista”, hvor han ophgrte
med at henvende sig til Leporello for at udmaleatibnen for sig selv. Med
sine digteriske frineder er Lyser ganske vist endre troveerdig kilde end
Hohenthal og Néake, men det er dog pafaldende,thetien i ariens
orkestrering konstant veksler, hvilket kunne vattegn pa, at Mozart virkelig
forudsatte sddanne dynamiske kontraster. Alt dggteer Hohenthals pointe
om, at Mozart teenkte arien som et letsindigt-fgeh@dbrud” snarere end som
den rasende vokale malstrgm, der siden blev komore(itieinse 1830).

Om farste akts finale forteeller Lyser, at Mozader ifglge hustruen
Constanze var en fremragende danser — persortigfiiterede dansene med
solisterne og bondekoret, som i gvrigt skal hawstas af kun seks maend og
seks kvinder. Menuetten, som ifglge Lyser oprirgtddiev spillet hurtigere (og
dermed mere muntert?), end det var tilfeeldet i 1&06t, blev ikke kun danset
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af Donna Anna og Don Ottavio, som angivet i pargitumen ogsa af Don
Giovanni, Zerlina og koret (Lyser 1847). Detteiilgvrigt vaere helt pa linje
med tidens koreografiske konventioner, ifglge revitkan ved baller startede
med de statelige menuetter, far man gik over tilngee Igsslupne kontradanse.
Anekdoten bekraeftes af Marie Borner-Sandrini:

Bassi anbragte en anden nuance i den farste fiflal@gdbegyndelsen af
menuetten, hvor han selv, med respektfuldt galanteg i
overensstemmelse med sine pligter som veert, fadtonna Anna og
Donna Elvira op til dans. Farst da begge havdéetfisvendte han sig —
med en ubeskrivelig gestus af ligegyldighed — mediZa, med hvem han
dansede menuetten efter alle kunstens regler ogdeedtarste noblesse.
Foarst ved turen, hvor parrenes haender mgdes, HarteZerlina til side.
(Borner-Sandrini 1876)

Don Giovanni ville her have fagrt Zerlina over témende af scenen, hvor der
blev danset kontradanse, for siden at fgre hendeege en dar "naesten med
magt”, som der star i librettoen. Endnu engangdenges det traditionelle
billede af voldtaegtsforbryderen af billedet af eban forfarer.

Bassis Don Giovanni — 2. akt

Forklaedningerne i anden akts gadescene ma have Bassisour de force
som komiker. | sin fingerede farstehandsbeskrivalse formentlig treekker pa
anekdoter fortalt af Sandrinierne, Mieksch og anbdeskriver Lyser, hvor
"henrivende Bassi farte og henandede melodien haeiige A-dur-terzet i 2.
akt. Ogsa her var hans spil uovertraeffeligt: icet leenede sig gracigst og
skadeslgst mod Leporello, holdt ham omslynget nezdethe arm og med den
anden hand sgrgede for, at han kun foretog en laseedpvis denne
fuldkommen passede til hans (Don Juans) ord, fokst@e han situationens
hgjst komiské&raft uden i det mindste at gdelaegge effektereahdrlige
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musikstykke, hvilket kun alt for ofte er tilfeeld®ied den traditionelle plumpe
udfgrelse.” (Lyser 1833).

| terzetten ville Bassi formentlig have veksletllera dagligdagsstemmen i
replikkerne henvendt til Leporello og en for Doro@nni ukarakteristisk og
derfor komisk pseudosentimentalitet i stemmensfgrédion i den parodiske
serenade til Donna Elvira ("Discendi, o gioia bgll&vilket impliceres i
Mozarts krav om, at disse takter skal synges "netykkelse og naesten
greedende”. Dermed ville der ogsa opsta en natkolgrast til den umiddelbart
efterfglgende serenade til kammerpigen ("Deh vadiai finestra, o mio
tesoro”), der jo har en slaende tekstlig og melotighed med den foregaende
serenade, men en hgjere tessitura, et hurtigepgotemet lettere
akkompagnement, hvilket alt sammen peger hen mageoraf Don Giovannis
forfgrerstemme.

Kontrastparallellen mellem de to serenader villgiselv have veeret et
virtuosnummer for en vokal forvandlingskunstnerprpeikken over i'et ville
sa komme i den efterfglgende arie, som Don Giovaymger ifart Leporellos
kostume (en "almindelig, lang tjenerroquelaureglgle Lyser 1847). Lyser
forteeller i sin fingerede farstehandsberetnindgassi gav "sit lune de frieste
tajler i arien 'Meta di voi qua vadano’ etc.! Parfgjeligste vis vidste han at
parodiere Leporellos spil og sang; illusionen vigkalig pa sit hgjeste.” (Lyser
1833).

At Bassi gjorde noget sadant forekommer indlysendevi beteenker, at den
bahmiske musikkritiker FrantiSek Xavegietek — der havde overveef@on
Giovanns uropfagrelse i 1787 — skrev falgende om ham: "Eiedsandhed fine
og pudserlige lune parodierer han f.eks. somme tidavrige sangeres fejl sa
fint, at det nok bemaerkes af tilskuerne, men ikkéeaandre.” (Niemetschek
1800). Mozart synes at have veeret bevidst om Beasist for parodi, for arien
er virkelig skrevet i Leporellos tessitura og hafgidende ligheder med dennes
to farste arier, som flere musikforskere har papegen fra et
opfarelsespraktisk synspunkt er det vigtigt attéprat partiturets musikalske
parodi kun opnar sin fulde komiske effekt, hvisgenen bygger videre pa den i
spil og sang. Arien ma have virket seerligt effektfdiordi Don Giovannis
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efterligning af Leporellos formentlig mere 'bassealg talenaere sangstil ma
have staet i skarp kontrast til den kaelne forfaeensne i den foregaende
serenade.

Lyser kan ogsa forteelle falgende anekdote om Béissinfarelse af duetten
pa kirkegarden, hvor bleeserensemblet, som ledsgierstatuens replikker, i
@vrigt var anbragt i en fordybning bag soklen fofoasteerke den uhyggelige
effekt:

)

| duetten i E-dur med Leporello behandle@assi efter Mozarts
udtrykkelige gnske sin rolle som Don Giovanni nagiarlando indtil
stedet, hvor han kaekt, men ikke uden en hemmebgrgytraeder hen til
statuen, vakt til opmaerksomhed af Leporellos fdirtggl for selv at
overbringe sin invitation. Ved dette sted, 'Verrateena’, lod Bassi sin
stemme klinge lsenge og kraftigt med det resultahaa ved den fagrste
forestilling i Prag blev afbrudt af et tordnendéalil, sa man kun kunne
geette sig til statuens svar fra dens bgjning aétet (Lyser 1847)

Den vokale kontrast mellem parlando og forte, skiwlies her, er |
virkeligheden kontrasten mellem dagligdagsstemrmeormed Don Giovanni
tiltaler Leporello, og anstandsstemmen, hvormedtiti@ter statuen. Den
dagligdags parlando-stemme ville veere vendt tilbageldagsscenen med
Leporello i anden akts finale, om hvilken Lysertéeller, at Bassi altid rystede
pa hovedet over yngre sangeres fremstilling. Herai ham for falgende:

Alt dette er ingenting; det mangler livighedenh&den, som den store
mester gnskede i denne scene. Under Guardasonivsakige dette
nummer pa samme made i to forestillinger; vi hatéte takten sa ngije,
men rev vittigheder af os, nye hver gang, og tag lkensyn til orkestret;
alt sammen parlando og naesten improviseret; sailanMozart have
det.

Deraf konkluderer Lyser:
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Mozart betragtede alt, hvad der ligger mellem shgen af fanfaren 'Gia
la mensa € preparata’ og Elviras entré som et jeligbintermezzo, hvor
de centrale idéer var skrevet for Don Juan og Ledjmrmed de
improviserede intermezzi som forbillede. Orkestuetgar det sikre
holdepunkt, grunden! Derpa og derover skal Don JognLeporello
konversere om alt, hvad der nu falder dem ind, jorssmmere og
dristigere jo bedre. (Lyser 1845b)

Ved en senere lejlighed tilfgjer Lyser, at publikskulle henseettes "i den
samme muntre stemning, i hvilken det var Mozartssigg, at herre og tjener
skulle synes pa scenen”, men at evnen til komigkavisation desveaerre var
forsvundet sammen med de gamle buffosangere. (I1y&&86)

Anekdoten underbygges for det farste af, at oeksigten i denne scene
udelukkende bestar af udtog af andre operaer, samfdres af et
sceneorkester, mens vokallinjen naermest har recstakarakter, og den
noterede musik savner saledes i en vis forstandtsehdig musikalsk interesse.
For det andet fremgar det af originalpartiturety@le musikken og nogle af
replikkerne farst blev til under prgverne, og mémigkere som Tomislav
Volek og Daniel Heartz har fundet flere komisk-iodftaede referencer i
teksten til forskellige medvirkende i uropfarelskuilket ville have
understgttet den Igsslupne, improviserede atmosfeere

Om Bassis spil i den efterfglgende scene med D&hnea skriver Lyser i
den fingerede farstehandsbeskrivelse:

Kronen pa hans fremstilling var dog unaegtelig dests sa sveere scene
med Elvira. Tyske sangere synes at ggre sig nogegiode med at
behandle den stakkels donna ret som en hund,adansgrad at mangen
en dannet mand gribes af lyst til uden videreigestp pa scenen og give
den brutale grobrian deroppe en dygtig dragt prygl.

Bassi glemte ikke et gjeblik at veere en 'galanto’orsom den hgjst
mismodige Leporello selv betegner ham i fgrste escehan vendte ikke
ryggen til Elvira, viste ikke teender i hanlattealdt ikke pa kneze eller
deslige. Han forstod fint og beheaendigt at unddrage sagen, som
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betragtede han Donna Elvira som alt for smuk og Klbfor alvor at
kunne taenke pa at omvende en Don Juan. Anskuetgrpiednade kunne
selv det freekke 'Vivan le femmine, viva il buon @insostegno e gloria
d'umanitd’ geelde for smiger. Dersentimentalmalicigse frivolitet
fremstod her pa det utvetydigste som hele karaksergrundtraek.
'Djeevel! Slange!” kunne man have rabt, men det wauligt at blive
vred pa den smukke djeevel, pa den stralende slande. Bassi forstod
sin Mozart, og saledes taenkte den store mesteasirsion Juan. (Lyser
1833)

Allermest pafaldende var nok Luigi Bassis fremistijlaf Don Giovannis
efterfglgende mgde med Stengaesten. Lyser forteeliggnde anekdote om
begyndelsen af scenen:

Nar Bassi gik genfeerdet i mgde, greb han senere i reglenfydéte
champagneglas i stedet for lysestagen; ved deteféweestilling gjorde
han det ubevidst i et gjebliks overraskelse og ifong, men Mozart
bemaerkede det fra dirigentpodiet, rabte et hgjvbl’ til ham, idet han
forlod scenen, og sagde til ham efter forestillmgat han skulle vedblive
dermed, da det virkede godt. (Lyser 1847).

Ifalge Grev Hohenthal var Bassi seerligt utilfredschden made, hvorpa senere
sangere spillede scenen med Stengeaesten:

| reglen styrter de nemlig straks ganske rystedbexiyrtede tilbage fra den
abnede dar, hvorved de bergver sig selv ethverdehitii en passende
tilspidsning. Don Juan (saledes opfattede Bassindetl Mozarts personlige
billigelse) tager denne saelsomme fremtoning for jerdisk haevners
forkleedning, og derfor mgder han den med dragetds¥ae senere at kredse
om den med den starste forsigtighed. Farst efteigr@bliver han lidt nervas,
men sandheden gar ikke op for ham, far — men nu fudddvirkning — han
tager Stengaestens iskolde hand. (Heinse 1830)
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Marie BOrner-Sandrini har i sine erindringer en engetaljeret beskrivelse af
Bassis fremstilling af scenen (hvor armstagen gang har erstattet
champagneglasset):

Nar han gik ud, havde han armstagen og sin blokad#e i handen — og
han holdt hele tiden fast i denne, med lyset i deden hand, mens han
roligt og uden at lade guverngrens [Kommandantekikkelse ude af syne
tradte hen til spisebordet, hvor han anbragte tgges og karden og blev
staende med korslagte arme for at give Leporefidsfaling angaende ny
servering. Han optradte kort sagt som en fuldstgendilig, frygtlgs,
upavirket kavaler, som, idet han formoder et fjggttanslag mod sin
person eller i det mindste en grov sp@g, er hlgisthergrt af optrinnet.

Bassi forstod pa fortraeffelig vis at fremstillende stemning ved hjeelp
af en vedholdende, truende panderynken og en bebapifiarmarkelse af
sine aedle ansigtstreek — og saledes forblev harirkp8indtil det gjeblik,
da han i freek dumdristighed reekker genfeerdet sid sém pant. Her — og
nu triumferede Bassis dramatiske talent — kunngasgnens storartede
tilspidsning seette ind (som forbliver umulig i deaditionelle opfattelse).
Her overveeldede fortvivlelsen den dristige forbrydeans har rejste sig,
hans treek og beveegelser udtrykte reedsel, han vwgefiesn og tilbage
under genfeerdets handtryk, indtii han rev sig Id&ereusigelige
anstrengelser og styrtede til jorden i dgdsangst, g sin samvittigheds
furier. Dengang var der ikke tale om nogen helvkeea®g og om deemoner,
der jager omkring med spritfakler i den obligateidtstank. Guardasoni
talte ikke sddanne uting. (Borner-Sandrini 1876).

| den senere beskrivelse tilfgjer Bérner-Sandahien tragiske scene "dengang
endte med, at Don Juan styrter dad til jorden (samt af et slagtilfeelde) og
forsvinder gennem gulvet ligesom genfeerdet.” (Bi®a@ndrini 1888)

Det er her vaerd at bemaerke, at scenen pa naestdigsapladeindspilninger
fremfares i et tempo, der er vaesentligt langsommededen andante, Mozart
har angivet. Kun hvis scenen fremfares i et forbailsl hurtigt og
konverserende tempo, bliver det sandsynligt, at Gmvanni tager Stengaesten
for et levende menneske.
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Scenens Casanova og de spanske snerper

Det kan fa ret vidtreekkende konsekvenser for lagemiraf operaen, hvis vi
begynder at overveje, hvem den attentatmand gibsmsager er, som Don
Giovannitror, han har fet besgg af. Svaret synes abenlystj né&dteenker,
at ved de farste opseetninger i Prag og Wien — dstensom blev iscenesat af
Mozart og librettisten Lorenzo Da Ponte — blev Koamgianten og Masetto
sunget af de samme sangere. Fordobles rollerver lalet tydeligt, at opggaret
mellem Don Giovanni og Stengaesten spejler et opdjayere i akten mellem
Don Giovanni (her forkleedt som Leporello) og Masglivis brud han har
forsggt at forfagre tre gange dagen forinden, og sorer ude for at lynche ham,
assisteret af en bande sveertbevaebnede bgndeikamli€&iovanni spgrger, om
det ikke er nok "at braekke hans knogler, at knesestskuldre”, hvortil
Masetto svarer: "Nej nej, jeg vil draebe ham, jddl&iham i hundred stykker.”
Dette er sa forfgrerens stikord til at banke demltwrstige brudgom med den
flade side af sveerdet — unaegtelig en mild straétonordforsgg! Da Zerlina
kort efter finder Masetto, spagrger hun ham, hvemiggsmanden var, hvortil
han svarer med en replik, hvis dobbeltbetydningtfafslgres i finalen:
"Leporello eller en djeevel, som ligner ham.”

Som en oplyst skeptiker af det sene 18. arhundred®on Giovanni
naturligvis ikke pa vandrende statuer, pa faldlentifreelvede og sligt
formgrket sludder. Da Stengaesten gjorde sin entrépfgrelsen, ma han altsa
have taget ham for Masetto i forkleedning, som mmiet med henblik enten
pa endnu "et fiendtligt anslag” mod hans persoer éltlet mindste pa "en grov
spgg” som haevn for den grove spg@g, det var at bbwdet af en ligeledes
forkleedt Don Giovanni. Men han ggr regning udentyter operaen foregar
ikke i en oplyst verden, men i en verden, der stafeovertro og hykleri: Don
Giovanni er blevet fanget i den gamle faBtengaesten det mest forkaetrede
teatersujet i 1700-tallet — hvor den forkleedte M@aserkelig viser sig at veere
"en djeaevel, som ligner ham”, og hvor samfundetsioetre uden videre kan
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ekspederes ned i helvede. Uropfgrelsen ma pa js&roeidi have udstillet
Masettos primitive vold og Stengaestens religigdivacede vold som to sider
af samme sag, hvorved rollefordoblingen bliver begarisk fremstilling af et
brutalt og moralsk forstenet samfundssyn.

Desveerre fangede romantikerne, der lagde grundiagsnart sagt alle
senere fortolkninger af operaen, ikke den satirtsiosl: de forstod ikke, at
brugen af forleegget var parodisk, hgrte kun musikkglsyneladende)
overnaturlige gru og konkluderede, at Stengaestatemare et guddommeligt
sendebud. Dette fik vidtgdende konsekvenser faegdingen af titelhelten, for
hvis Stengeesten er guddommelig, ma Don Giovanénpéller anden made
have gjort sig fortjent til sin straf. Fra nu afgyadte man at lsese operaen
bagfra, dvs. at retfeerdiggare heltens frygtelige ded at forstarre betydningen
af hans forseelser: Don Giovanni blev gjort tilrearder, en
voldtaegtsforbryder, en gudsbespotter, en samfundssdier eller et abstrakt
princip, skant teksten kun rummer beskedent beteegddanne laesninger. |
samme forbindelse ophgrte operaen med at veeresecke, eropera buffa
skegnt bade digter og komponist utvetydigt betegnksshesom en sadan: hvis
Don Giovannis forseelser tilleegges for stor betggnholder de nemlig op med
at veere morsomme. Allerede Johann Peter Lysesér@de romantikernes
nedtoning af det komiske element i, hvad der fortiigeer en opsummering af
anekdoterne om Bassis Don Giovanni, som han laéggenden pa sangeren:

Som jeq siger, er og bliver Don Giovanni en konoglera — den herligste,
som nogensinde er skrevet — midozart gnskede at veere komisk, ikke
fiollet; han vakte latter og frygt pa de rette sedg iagttog altid sine
personers noblesse og veerdighed, idet disse ftaestileligespaniere og
derfor blev hans opera sa ofte misforstaet, og wienesagtede at lade den
geelde for en god komisk opera. (Lyser 1847)

Ifalge Lyser (og maske Bassi) var den storladnerakom iseer karakteriserer
de adelige karakterers musik, altsa ikke taenkt spsjeeleligt udtryk, men som
en social markgar, maske endda med komiske undert®atmningen af det
spanske miljg, som gar igen hos bade Hohenthalegrl_er ikke uden
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betydning her, for Spanien forbandtes nemlig deggalet gvrige Europa med
overdreven social og religigs konservatisme, hezunted helligholdelsen af
foreeldede feudale principper som adelskodeks, i@@aike og blodhaevn. Den
aerekaere og hovmodige spanske aristokrat var ogeaneisk type (teenk blot
pa Holbergs Don Ranudo), og maske var det sddaRobte og Mozart
onskede, at de adelige karakterPon Giovanniskulle fremstilles. Ifglge
Lyser skildrede Mozart titelhelten som "en fyrighguspansk adelsmand, der
forguder kvinder og egentlig ikke betragter det sansynd at forfare sa
mange, som gnsker at lade sig forfare” (Lyser 1.84én de gvrige karakterer
reagerer med typisk 'spansk’ intolerance, idet sleneralske verdensbillede
meget passende repraesenteres af Stengaesten:rehastek levn fra den
spanske baroks moralsk fordemmende jesuiterteater.

Det var nok heller ikke uden betydning, at 'dearsgke dragt’ (sort med
hvid pibekrave) i 1700-tallets @strig-Ungarn vategn pa fornemhed, der farst
og fremmest forbandtes med kejservaerdigheden —efutig fordi den
maegtigste af Habsburg-kejserne, 1500-tallets Katilige var konge af
Spanien. Der er grund til at antage, at operaeelgadkarakterer — med
undtagelse af Don Giovanni, der som bekendt fulggdd moden (og med tiden)
— var ifgrt denne ekstremt konservative og forneaéise hofdragt, hvorved de
ma have fremstaet som en slags sceniske repragseritardet officielle,
kejserlige @strig-Ungarn. Eller maske har de mpeziikt repraesenteret den
exceptionelt snerpedejserlige teatercensuH. E. Weidinger, der for et par ar
siden bragte de datidige censurregler for dagenkgn nemlig forteelle os, at
disse forbagd en kvinde at give efter for en fonf@feegen fri vilje pa scenen,
ligesom de forbgd et elskende par at forlade sceasrmen uledsaget! Her
bliver det tydeligt, at Da Ponte ganske bevidsvpkerede graenserne for det
tilladelige, og det fremgar nu klart, hvorfor DonAana reagerer sa arrigt pa
Don Giovannis erobringsforsgg, hvorfor Don Giovarijender reagerer med
himmelrabende forargelse de tre gange, han forsaderlade scenen sammen
med Zerlina (ved farsteopfarelsen i Mliinchen i 161 operaen naesten
forbudt af samme arsag), hvorfor det ikke lykke$deren at nedleegge en
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eneste kvinde i lgbet af stykket, og hvorfor hdor-de rene trivialiteter — ma
underkastes sa grum en karikatur pa poetisk reitisezd.

Don Giovannier kort sagt en satirisk ssedeskildring af et saohfureeget af
en foraeldet kensmoral, som den oplyste libertitraffes sa grufuldt for at
udfordre. Denne laesning faldt dog ikke i hak medantikkens idealiserede
syn pa kvinden og keerligheden, og siden 1800-talleiman derfor haft en
tendens til at tage parti for de 'kreenkede’ kvindgrderes voldelige forsvarere,
dvs. for den sortkleedte fordgmmelse.

Det synes passende at afslutte artiklen med ealerat Giacomo Casanova,
arhundredets beramteste forfarer, som ikke alengamle venner med
Lorenzo Da Ponte, men endda var involveret i agigyed librettoen tiDon
Giovanniog formentlig var at finde blandt publikum til pneeren (Weidinger
2002). | 1700-tallet var det langt fra useedvanhbgicomediefigurer blev tegnet
efter velkendte, levende forbilleder — isaer hvssdivar blandt tilskuerne — og
det er derfor ikke usandsynligt, at Da Ponte, MbagrBassi skildrede deres
forfarer som en ungdommelig version af den nu 6geacharmgr og
oplysningsmand, hvis legendariske liv og persodghhar s& mange
pafaldende ligheder med Don Giovannis. Casanovhawa staet som det
perfekte modbillede til den 'spanske’ obskurantisigealet bigotte snerperi, der
mod slutningen af 1700-tallet trak sig sammen sanke skyer over den lyse
rokokohimmel. Alt sammen i takt med den tyske ronkarbegyndelse, hvor
folelsernes dunkelhed blev sat over fornuftensihgerligheden over frisindet,
alvoren over latteren. Pa kirkegarden truer stammed, at latteren "skal ophgre
far daggry”, men Casanova havde et andet forskgkuhne sta som motto for
Mozarts opera. | forordet til hans berygtede erimgkr — dette forrygende
monument over oplysningstidens liberale livsglasdey han afsluttede i 1797
— lyder faglgende bgn til publikum, da han kommet @, hvad han kalder sine
"ungdomsgalskaber”:

"De vil fa at se, at jeg ler ad dem, og hvis Delskveerdig, vil De le
sammen med mig.”



T

R e e e R

Medard Thoenert (1754-1812): Luigi Bassi som Doov@nni synger serenaden

til Donna Elviras kammerpige (stik fra ca. 1787).
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PUFF

Skriftserie fra VMK
om paedagogisk udvikling, forskning og formidling i musiklivet

PUFF kan afhentes eller rekvireres gratis pa VMK, sagesoplaget reekker.
PUFF bringer primaert artikler fra skribenter med tilkniyng til VMK men alle
interesserede er velkomne til at indsende bidtagdaktionen med henblik pa
skriftlig og elektronisk publikation.

Elektroniske udgaver &#UFF fas pa adressen:
http://vmk.dk/om-konservatoriet/publikationer/titsfter/

PUFF stattes af Firmaet Juhl-Sgrensen [Gel. 70131744 Ovww.piano.dk
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| gjeblikket kan fglgende skrifter i skriftserien PUFF rekvireres:

1-07. Mogens Christensen: Ugler i musen

Musikkonservatorierne er skabt ind i en anden tid end vor og har et langt stykke vej
faet lov til at leve med kraften fra denne undfangelse. | det nye artusinde er vor tilgang
til musik og til uddannelse dog eendret s& meget, at konservatorieverdenen bgr
formulere et bud pa, hvilke vaerdier den vil satse pa, og hvorledes disse ideer kan
levendeggres i de krav og behov, der i dag er til kunst, uddannelse og forskning. Ugler
i musen tager sig for at kridte nogle tanker op og henvise til, hvordan man kan
formulere nogle muligheder for formidling af, om og med musik, der forener
kunstnerisk praksis med videnskabelig teoretisering.

2-07. Fredrik Sgegaard: Lyden af Viking
'Lyden af Viking’ er en kompositionsproces, hvor virksomhedens medarbejdere
komponerer musik, som skal afspejle deres oplevelser af deres virksomhed.

3-07. Carl Erik Kuhl: Lytning og Begreb

Artiklen praesenterer en raekke begreber til brug ved beskrivelsen af, hvorledes et
musikalsk forlgb er bygget op. Begreberne er pa en gang sa enkle, at de kan benyttes
af enhver — med eller uden musikalsk skoling — og sa almene, at de kan benyttes pa al
slags musik.

4-07. Hans Sydow: Tonespace — mere end musik.

Tonespace er navnet pa Vestjysk Musikkonservatoriums elektroniske
projektuddannelse. Computeren er hovedinstrumentet, som bruges til at skabe, spille
og formidle elektronisk musik og lydkunst. Tonespace er ogsa navnet pa et hus, som
endnu ikke er bygget - et musikalsk eksperimentarium, hvor man skal kunne lege sig til
erfaringer med lyd og musik.

5-07. Charles Morrow: Lydkunst i det offentlige rum

Inden for de seneste artier er interessen for lydkunst (sound art) stadig vokset,
bade hvad angar publikum, museer, samlere, gallerier og offentlige kunstbestillinger.
Maengden af lydkunstinstallationer i det offentlige rum vokser i takt med, at vi bliver
mere opmaerksomme pa vores auditive milliger. Denne artikel beskaeftiger sig med
historien bag samt praksis omkring lydkunsten og fremseetter aktuelle strategier for nye
projekter i det offentlige rum.
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6-08. Elisabeth Meyer-Topsge: Stagtte gi'r glad, statte gi'r brad!

Sopranen Birgit Nilsson (1918-2005) sang de mest kreevende partier hos Wagner,
Strauss og Puccini, pa verdens stgrste operascener, til hun var langt op i 60erne. Laes
her om nogle af hendes vigtigste sangtekniske principper om en baeredygtig
sangteknik.

7-08. Niels la Cour: Om Bachpolyfoniens rgdder i Palestrinastilen

Kvalificeret indsigt i barokkens fugakunst kan naeppe opnas uden et studium af
dens indlysende stilistiske hovedforudsaetning: Renaessancens vokalpolyfoni. Med
artiklen har det veeret hensigten ud fra en raekke korrektionseksempler fra
teoriundervisningen i Bachfuga at vise, hvorledes de foretagne rettelser bedst forstas
gennem et kendskab til de bagved liggende og indirekte benyttede Palestrinaregler.
Afslutningsvis bringes en raekke almene betragtninger omkring Palestrinas
musikhistoriske betydning.

8-08. Orla Vinther: At skabe en interesse — fra et liv i musikformidlingens tjeneste

| artiklen beskeeftiger forfatteren sig med de motiver, der ligger bag mange ars
virksomhed som musikteoretiker og musikformidler. Udgangspunktet er en fascination
af den kunstneriske oplevelse og en optagethed af at finde og beskrive de formelle
mgnstre, hvori den kunstneriske oplevelse er forankret. En anden drivkraft har veeret
interessen for veerket som tidsdokument. Dette belyses ved en sammenlignende
analyse af Franz Liszts symfoniske digt Les Préludes og Gustav Mahlers symfoniske
lied Wo die schénen Trompeten blasen.

9-08. Eva Fock: Du store verden!

Artiklen preesenterer historien om et konkret paedagogisk udviklingsprojekt for
musikfaget i gymnasiet: Tvaersnit i Musikken, men historien rummer andet og mere
end "blot” erfaringerne fra et konkret case study fra gymnasieverdenen. Gennem
overvejelserne omkring projektet praesenteres og diskuteres forskellige tilgange til
musikalsk mangfoldighed, multikulturel psedagogik og musikundervisning i det
flerkulturelle samfund — tilgange, som er relevante langt ud over gymnasieverdenen og
som raekker langt ud over det flerkulturelle felt.

10-08. Leif Ludwig Albertsen: Brahms og Magelone

Musikgenren Liederabend udvikler sig pa basis af Schuberts Die schéne Miillerin
og Winterreise i lgbet af 1800-tallet fra sublim privatkunst til en serigs offentlig
koncertgenre med skiftende hensyn til en eventuel handling i tekstforleegget.
Schumann-eleven Brahms var selv usikker over for, om man skulle lade reekken af
sange afspejle nogen sammenhangende forteelling. | artiklen redeggres for bogen om
Magelone siden middelalderen og der tages afstand fra gentagne forsgg pa at se
Ludwig Tiecks roman med indlagte sange og tekst som et stort, romantisk eventyr.

11-08. Palle Jespersen: Zoltan Kodaly.

Komponisten, folkemusikforskeren og musikpsedagogen Zoltan Kodaly fyldte for
nylig 125 ar. Hans liv og veerk preesenteres hér af formanden for Dansk Kodaly
Selskab, Palle Jespersen.
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12-09. Peer Birch: De tre hjgrnevokaler.

De tre sa kaldte "hjgrnevokaler" er hjgrnesten i klassisk sangteknik. | artiklen
forklares dette med henvisning til resultater inden for nyere stemmeforskning, og i en
reekke enkle gvelser vises det, hvordan man i sanguddannelsen drager praktisk nytte
deraf.

13-09. Carl Humphries: Teaching Improvisation
Artiklen diskuterer begrebet ‘improvisation’, dets betydning i musikhistorien, og
hvorledes improvisation pa ny kan inddrages i klassisk musikundervisning.
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Seneste udgivelser fra VMK Forlag

Bogudgivelser

Eva Fock: "Det gemmer jeg aldrig ...”

- sagt af en elev pa Elling skole efter en intensiv, musikalsk sejlads. Med
undertitlen ‘et krydstogt i musikformidling” dokumenterer rapporten
VMKs forskningsprojekt om kreativ musikformidling i skolen. I centrum
af undersggelsen star professor i musikformidling Mogens Christensens
arbejde og metoder. Rapporten er baseret pa en musiketnologisk
arbejdsform.

Pris: kr. 125,00 (95,00 ved kgb af min. 15 stk.). VMK Forlag 2009.

Mogens Christensen (red.):
"At skabe interesse ... - Festskrift for Orla Vinther”
Bogen indeholder en raekke artikler om musikhistorie og
musikpaedagogik samt en raekke hilsener til fgdselaren af bade
erindringsmaessig og musikalsk art. Blandt bidragsyderne er Anders
Brgdsgaard, Fuzzy, John Hgybye og Jan Maegaard samt flere undervisere
ved VMK.

Pris: kr.225,00 VMK Forlag 2007

CD-udgivelser

Jorgen Mortensen: Portraet

Portraet rummer vaerker af docent Jgrgen Mortensen udfert af
musikerne Jgrgen Hald Nielsen, Christian Blom Hansen, Christian
Martinez, Claus Gahrn, Christina Dahl og Michael Bjaerre. Ikke mindst
titlerne '‘Mols’ og ‘Salasvaggi’ antyder, at der her er tale om
stemningsbilleder teet knyttet til naturen.

Pris: 100 kr. VMK forlag 2008

En oversigt over alle VMKs publikationer findes pa:
http://vmk.dk/om-konservatoriet/publikationer/
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