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Leif Ludwig Albertsen

BRAHMS OG MAGELONE
En sangcyklus-tekst og dens baggrund

Den aktuelle anledning til publikationen af fglgerattikel er koncerten i
Sangselskab&ocietas pro Music6.10.2008 med opfgrelse af Brahms’
sangcykludie schone Mageloneed barytonen Niels Bo Emgren og
pianisten Frode Stengaard og med indledning ahfieifen.

Under betegnelsdniederabenddyrkes den dag i dag en seerlig intim form for
koncert; det drejer sig om et ret fast repertoireaage med
klaverakkompagnement, gerne i form af en cyklusrdlere. Klassiske er Franz
Schubertdie schone Mullerirog Winterreisefra 1820’erne, Robert
Schumanns fire cykler fra 184Dje schone Magelonaf Johannes Brahms fra
1860’erne og senere grupper af sange af Hugo VgoBwstav Mahler. Ofte har
en cyklus tekster med en sammenhaengende handlidgnogr derfor som
komposition og (naesten) altid i sin fremfgrelseibrnzdelig helhed, men det
geelder for alle disskeieder, at de opfattes som en indfglende tolkning afilde t
grund liggende tekster og at disse farst i dennagyse af tekst og musik
opnar deres sande dybde.

Det svarer hertil, at en sadaiederabendcappellerer til et andaegtigt og ikke
ngdvendigvis stort publikum. Man er fortrolig mesrkerne og veerdseetter
sagar, at koncerten sommetider indledes med etrediridfarende foredrag.
Som det i gamle dage var tilfeeldet med operaatetevedLiederabendestadig
det bedste, at koncerten ikke afholdes i et maldle, men i dagligstuelys, sa



publikum kan fglge med i teksterne. Der forudsasteslhgrerskare eller
snarere tilhgrergruppe, der er opmaerksom og vagen.

Det, der skal undersgges her, er tekstens tradiiocsammenhaeng inden for
den enkelte cyklus. Umiddelbart ma tilhgreren atajet drejer sig om en
handling, sadan som den allerede udspilledesiallermindste anedes i den
foreliggende digtning. Hele genrens urmoder Schslige schéne Mdullerin
skildrer entydigt et episk forlgb fra forelskelseeoskinsyge til dad, og ogsa en
cyklus som Schumanrigauenliebe und -lebebestar af stationer i et
menneskes liv, her i den grad en kvindes, at deykless i seerlig grad er
forbeholdt sangerinder. | et vist omfang fremtraamgsa de agvrige naevnte
cykler som et handlingsforlgb med optakt og slgnien spgrgsmalet er nu, i
hvilken grad der er tale om, at komponisten hagttélagt et materiale, som
forfatteren selv sa anderledes pa, og om der ovedwst foreligger en
forhistorie, som det lgnner sig at betragte medgaende. Isaer de to cyklere
schone Millerinrog Die schone Magelon@e har ikke uden grund titler, der
minder om hinanden) opviser lange forhistorier, ldester lys over bade
kompositionerne og over genren som helhed. Thi doldristorien tilDie
schone Miillerirville genren maske aldrig veere opstaet, og depaayie
schone Magelorsetid, genren var blevet sa velkendt for publikammen cyklus
instinktivt opfattedes som en organisk enhed odifaglde, hvor det kunne
veere nok sa vanskeligt at genkende nogen klar imgnd|

De skagnne mgllersker far og indtil Schubert.

Franz Schubert mgdte aldrig Wilhelm Miuller og kensklv naeppe noget til
nogen forhistorie. Men det kan veere interessavitiat hvordan det
overhovedet kom til denne specielle genre. Someggetandet skyldes
historien et lille og ikke i sig selv seerlig betligested hos Goethe. Goethe



oplevede i Frankfurt i 1797 opfarelsen af en operef den dengang s yndede
Paisiello, den hed pa tygke Mullerin. Det, der slog Goethe (og som han
bemaerker i et brev til Schiller af 31. aug.) varjaetterne pa scenen sadan set i
sig selv ogsa uden musikledsagelse var en lyriskegsom han ikke fgr havde
bemeerket eller dyrket: Samtaler i form af strofetein for samme digt. Det
praver han sa, i farste omgang som en samtalemmeltemgllebaek og en
dreng, der er forelsket i mgllersken. | tre ydemlggdigte optreeder flere
personer mere og ogsa mindre anstaendigt, menibisemder godt, og Goethe
prgvede senere at lave en stgrre samling med &mdles elskov, herunder en
fransk historie. Det blev der ikke meget mere ydradn sangene om den tyske
mgllerske stod som en lille enhed i den store dsgteerker og kunne inspirere
unge amatgarer til at digte videre og saette mubkdgtspille sma operetter i
dagligstuen. Hvilket skete.

Hen ad jul 1816 opfarte unge mennesker et sddaderspielom en
mgllerske og hendes tilbedere og den obligatomsi&lebaek i huset hos
familien Stagemann i Berlin, naturligvis i al ansthghed. Husets unge datter
var selvskreven som primadonna og blev tilbedt abe konkurrerende unge
studenter, til sidst sejrede en hr. Wilhelm Hendet,senere er blevet husket
som vistnok bergmt portreetmaler. Til selskabet bailhelm Hensel
medbragt sin lillesgster Luise, der var god t8latve sange, og blandt
studenterne var ogsa en hr. Wilhelm Miiller, deeiklar voksen nok til at veere
blandt bejlerne, men fik en siderolle som gartnemdr Samtidig med, at husets
unge datter froken Stagemann pa scenen blev ormakfie Hensel med flere,
digtede unge Luise Hensel og Wilhelm Miller samns&nman senere ikke helt
har vidst, hvem der har skrevet hvad. En trediesknusikken, der sagar
senere er udkommet, men ikke huskes mere. Nogler@re gjorde Wilhelm
Miuller pa basis af den gamle libretto en tragiskaliklus ud af sin tragiske
keerlighed til Luise, hvorpa han hurtigt giftedg 8I anden side.

! Det er Goethe selv, der benytter genrebetegmefserettefor tidens syngespil,
saledes i brevet fra hattalienische Reisedateret Rom, 10. januar 1788, om sit eget
syngespiErwin und Elmire Ordet er fgrst lsenge efter (ca. 1850) blevet geeng



Luise Hensel, der havde danset sa dejligt i Bedim nykonfirmeret
preestedatter fra landet, blev tilbedt af flerejillandt af den bergmte digter
Clemens Brentano, men selv viede hun sig til Jeguslev nonne. Som 16-arig
har hun skrevet en sang som alle stadig kerdégrer traet og gar til rdvedder
den i Kristian Arentzens overseettelse og til Jaigatings melodi. | hvilket
omfang der er rester af hendes poesi i Wilhelm &&Die schéne Milleriner
det vanskeligt at sige og ligegyldigt at gisne omen i den del af sin digtning,
der er udsprunget af denne ungdomsoplevelse, éreWilMiller i modsaetning
til andre, mindre overbevisende steder i sin prtidnkbaret af en evne til
naturlighed, til at skrive folkelige sange uden amtisk poetiserende arkaismer
a ladet var sig, han standersv. | et hyldestbrev til Muller skrev Heine sexmer
at denne tone uden poesipynt havde han selv katedsig til at viderefare,
fordi han havde truffet den hos Wilhelm Miiller agrsaturligvis hos Goethe.

Hvis vi nu forestiller os, at Schubert, som virtab kende ham fra tegninger
og malerier, har veeret centrum som dagligstuegiasgsvi husker, at han har
udviklet Liedensom enkeltsang, inden han stgdte pa Wilhelm Miibgklus,
sa bliver udgangspunktet for habig schone Miillerinkke den glade ungdoms
sangspil med udklaedning og kulisser, men den nleudegligstue. Lidt drilsk
kan man sige, at hgresansen altid ma ga forud/fmsansen. Sangeren agerer i
den grad ikke, at han godt kan dg og samtidig \ceenebaek, der synger over
den druknede, men tilhgrerne kan naturligvis bmjgene til at lsese med i
teksten (pa originalsproget!), hvis de ikke hartradorberede sig. Der har i
Liedenfundet en absolut abstrahering fra sangspillet, sted er blevet en intim
koncert. Hvis erLiederabendmfatter en cyklus med handling, ma denne ngjes
med at forega i tilhagrernes sind, medens sangestepikke har til opgave at
dramatisere det, der sker, pa bekostning af deeltenéangs autonome
skgnhed. Den er haevet over den relativering, sora si@ling i handlingen
ellers giver. Hos Brahms er dette efter vor memindorudsaetning for at forsta
hans arbejde medie schone Magelone.



Tiden mellemMullerin og Magelone

Det siger sig selv, at denne skitse over forhaldeftem tekst og musik ikke
kan omfatte det, som er den dybere arsag til oflemeaf kunstveerket som en
levende organisme, der rummer starre kraft og alitstr end summen af sine
ydre betingelser. Schuberts anden cyliBjterreise er blevet gjort til
genstand for indgaende studier, men neerveerendsigivegjes med at fastsla,
at for Wilhelm Muller elWinterreiseet pessimistisk intermezzo mellem mere
forngjelige rejsedigte, hvorimod Schubert netofkidw dette intermezzo ud og
gar det til et selvsteendigt udsagn. Vi vil i defireenstilling ikke bringe nogen
mere dybtgdende fortolkning af, hvorledes Wilhelrillgr trods alt arbejder
med at rykke om pa raekkefaglgen mellem de enkeffe didette virvar af en
rejse, medens Schubert blot fgjer senere komposititil dem, der var
foranlediget af de farst udkomne digte. Det drsjgrher om at spgrge, pa basis
af hvilke overvejelser komponister i det 19. arinaaig gar en musikalsk
helhed ud af noget digterisk formet under hensyartai, hvad man matte
kunne forvente af en cyklus. Allerede af praktigkende er denne oversigt
ogsa koncentreret om at omtale de vaerker, der eddg mest kendte.

At overvejelserne ikke straks farer til nogen fasmgangsmade, viser et
blik pa de fire cykler, som Robert Schumann kompede i 1840. Den farste,
op. 24 til tekster fra Heines lille digtsamlidgnge Leideprummer hele denne
samlings afdelind.ieder, digtene nr. 1-9. Schumann kalder desderkreis
hvilket synes at vaere bade en markering af, atéstilederher er udgivet som
en lille enhed, og en tysk betegnelse for en nygsangcyklus. Som
genrebetegnelse gar titlen igen som op. 3%,iederkreis med digte af
Eichendorff. Her har Schumann selv stillet digteammen fra vidt forskellige
samlinger, og man ma formode, at Eichendorffs digtelet tidspunkt har veeret
sa velkendte, at alle har kunnet se, hvordan derheihed forholder sig ret
produktivt til forleeggene, idet udleendighed og kgbedsleengsel bliver to
sider af samme sag og det nye hele munder ud eemegidig jordisk lykke. At
Eichendorff i liv og pa skrift var en troende ogrkpende katolik, er ikke



noget, der fik betydning for det billede, samtidgneftertiden foretrak at gare
sig af ham.

Komponistens formning bliver steerkere endnu i43¥Frauenliebe und -
leben selvom just denne cyklus har bevaret forfattetials (Komponisten kan
ikke blive ved med blot at bruge titleémederkreis) Der er som bekendt tale om
en kvindes former for kaerlighed: Laengslen efter elskede, glaeden ved
genkeerlighed, stoltheden over at fa ring pa, hesunder den sociale status i
kgnsfaellernes kreds, derpa en endnu steerkere keatltd barnet og en bitter
klage over, at manden ganske har svigtet hendegiha@mlig faldet i krigen).
Hos Chamisso slutter denne cyklus i total kvindedig;, i sidste digt taler
mormoderen visdomsord til sin datterdatter. Schunear blandt flere
digtkredse af Chamisso valgt et materiale, detgré fnader er meget
kgnsbestemt, - der drejer sig om en kvindes liwfrgdom til alderdom, men
ogsa om en kvindes egocentrisk udtrykte konceotratm egne veerdier.
Samtidig er det i den grad en kvinde, der taleGatumann ma have valgt
denne tekst for at skabe en sangcyklus forbehaltjerinder. Men skal
sangerinden sa ogsa optreede som pa flere madkrasmlset og til slut som
alderdomssveekket (eller, som det hedder: viis)®emn har ikke bare strgget
det sidste digt, men ogsa rettet pa balancen fategaende tekst, sa at det, der
kommer ud af det, og som komponisten ikke kan ifleete sig eksistentielt
med, er noget, en sangerinde solidarisk kan fglensii. Dette skyldes i hgj
grad Schumanns tilrettelaeggelse: Dels udbyggesegenmeget falsomme
gentagelser i slutningen af nr. 6 fornemmelseatdbarnet er sin faders
udtrykte billede, dels tilfgjes der efter cyklers{gdet for bedstemoderens tale)
som et efterspil uden sang en gentagelse af styflaan indledende sang, en
ren klaverslutning.

Schumanns sidste cyklus fra 1840, opDiéhterliebe bringer et udvalg pa
16 af de i alt 65 sange fra Heines samliygsches Intermezz®e bringes
nogenlunde i oprindelig reekkefglge. Heines titdrarer fra, at han oprindelig
havde bragt denne lyrik som en afdeling midt i ablixation, der ellers
indeholdt prosa. | sit ovennaevnte brev til Wilhd¥iller (af 7. juni 1826)



havde Heine igvrigt understreget, at disse digtelddan kun fattet mod til at
skrive i beundring for Wilhelm Mullers usmykkedengatil.

At Brahms valgte at komponere sin cykidig schone Magelonekyldes
ikke blot hans store inspiration fra Schumann, rensamtidig en direkte
folge af et arbejde mddie schdone Mdllerin

Overhovedet hadie schone Magelonen lang forhistorie, hvis man retter
blikket mod teksten og dens metamorfoser helt sidieldelalderen.

Hvem var Magelone?

Navnet Magelone har den ulempe let at blive forletkaed fx Magdalene,
Magdelone, Madeleine, Melisande og Melusine — dadwrtil dels ikke
engang har eksisteret i virkeligheden. Men et pdean udggar forhistorien til
Die schone Magelonieos Brahms. Til gengeeld formar denne Magelone selv
aldrig at treede egentlig i karakter, sadan som maske kunne sige det om et
helt andet navn pa M, Wilhelm Miillers og Franz SmmsSchone Miillerin

Magelone, pa fransk Maguelone eller Maguelonneagnet pa noget, der i
middelalderen var en lille g ude i Middelhavet ket for Marseille og i dag er
en halvg landfast med Frankrig. P4 gen Magueloder&hgjmiddelalderen en
katedral, der havde navn af en Peterskirke. Trodafsides beliggenhed var
kirken stor og praegtig og et bispesaede, for denggggede man ikke kirker
store, fordi der skulle veere plads til mange mekeesnen fordi Gud er stor og
man gerne ville bygge et hus, som var ham veertligige ophold i. Bispesaeder
kunne i det 12. arhundrede meget vel ligge afsidesi landet er Barglum et
eksempel. Men man opdagede dog efterhanden, af ddministrative grunde
var upraktisk at have et bispesaede liggende uée pa og flyttede det ind pa
fastlandet til Montpellier, medens den gamle P&tdes blev en ruin og til sidst
delvis nedrevet.

| det 15. arhundrede undrede man sig sa oven, sé ator kirke kunne have
ligget sa afsides, og opfandt historien om en ditagelone, der var blevet
forladt af sin Peter og sa havde bygget en Petkeskig et hospital for
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strandede sgfolk. Man udstyrede historien med styikkk 1001 Nat den blev

en yndet folkebog i bade Italien og Frankrig ogesen trykt form udbredt over
store dele af Europa helt op til Holbergs tid ogdare endnu. Historien er i al
korthed fglgende: Den unge Peter, sgn af en fragsgreve, drager inkognito
ud i verden, kommer til hoffet i Neapel, treeffengedatteren Magelone og
praver at flygte sammen med hende, men sa skeletlest medens hun sover
sin uskyldige sgvn, stjeeler en ravn nogle guldringdendes barm, Peter lgber
efter ravnen, ravnen flyver ud over havet, Petétesaefter den i en bad, bliver
taget til fange af saracenere og solgt som sl&@geinten, avancerer ved hoffet,
tilbedes forgaeves af sultanens datter, far orleat tiejse hjem og strander pa
@en syd for Frankrig, hvor Magelone har anlagtosipital for skibbrudne.
Magelone samler Peter op og plejer ham, genkeratardy segter ham, efter at
de sammen har faet foreeldrenes velsignelse. Igindelige form er det en
god katolsk folkebog: Magelone, stadig en usky|digfru, sublimerer farst
med sit hospitalsprojekt sin ikke gennemlevede gresgte kysk
neestekeerlighed og belgnnes derpa med et lovfornaetiteskab. Peters
kyskhedsprave pa sin side bestar i at rende siftarsjultanens datter, mens
hun leengselsfuldt venter ham. Ikke alle senere wetgat denne bestseller har
beholdt alle disse opbyggelige detaljer, men makbde, at Magelone var
skan, og at Peter var ham med de krydsede sglwrsagievaben; da han jo
rejste inkognito, havde han lavet sit eget vabeagr &t. Peter, der er kendt for
sine nggler til himlen.

For detaljer var der nok af. Den opmaerksomme lagkaraske spgrge:
Hvad blev der i grunden af de guldringe, der blgalet af den ravn, der flgj ud
over havet med dem? Jo, nu skal De hgre: Ravnen dam i havet, de bliver
slugt af en fisk, fisken bliver fanget og servargtsa videre .Den historie har
man ligesom hgrt far i en eller anden sammenhaeng.

Bogen med og uden alle sine blomstrende detdierlgest og laest og
udkom pa dansk endnu pa Holbergs tid. Holberg skildsinPeder Paars
hvorledes man ude pa gen Anholt stadigveek lzesesldgs gamle nonsens, og
beskriver dele af handlingérHolberg har kendt en dansk udgave fra 1703, og

2 Historien findes i veerkets Fjerde Bogs Anden Szemgimod slutningen.
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denne bog har en trykfejl pa titelbladet. Den skekitagelone er blevet til den
skgnne Magdelone, formodentlig, fordi seettererblemdet det ukendte navn
Magelone sammen med Bibelens Marie Magdalene. lrplar altsa en
forestilling om den skagnne Magdelone som noget kknibenne forestilling
bygger han senere videre pa og lader ofte i sineekiter, fx iMaskeradeen
halvgammel kone, der selv tror hun er skgn endeddé Magdelone. Som
danskere har vi saledes endnu en akavet tilgadgrilgamle historie, som vi
imidlertid er ganske ene om. Magdelone findes hobétg, men vistnok
hverken far eller siden.

Sa denne tilgang har Brahms naturligvis ikke. @gskland prgvede man i
en senere tid end Holbergs at seelge bogen til i mederne publikum, der
ikke gik op i langvarig kyskhed for den evige hiniske frelses skyld.
Publikum havde skam ogsa laest Rousseau ellemiidelste hart om, at noget
er naturligt og derfor det rigtige. Et sadant pkininssegment appellerede
digteren Ludwig Tieck (fadt 1773) til med sin udgaaf romanen, den som
Brahms har fundet sine sangtekster i.

Man plejer at leese, at Tieck var en stor romanti#ler skrev eventyr. Han
var lidt forskellig i forskellige epoker af sit livDg i al fald hans bog med den
gamle beretning om Peter og Magelone er ikke negentyr, hvor der sker
overnaturlige ting ude i skoven. Det er en gamidglarroman, der er skaret til
for et publikum af en ny tids tjenestepiger, déhave spaending og indlagte
sma digte, men ikke noget om at ga i kloster. Histoom, at Magelone er
from, bygger et hospital og udvikler sin naestekghdd, det er ikke noget,
oplyste tienestepiger i Berlin og omegn gider brdgees tid og penge pa at
laese om. Sa det er altsammen strgget hos Tiechadetader Magelone
tilbringe hele mellemtiden hos et gammelt aegtepdapdet, indtil hendes
Peter tilfeeldigt dukker op.

Senere prgver Tieck at seette denne udgivelseandriere romantisk
sammenhaeng, og den star ogsa at laese i den strecuaf Tiecks samlede
skrifter, der udkom fra 1820’erne og til efter Tkeaad i 1857. Og det vigtige:
Den indeholdt en samling sange.
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| 1790-erne, da Tiecks kolportageroman udkom, balet veeret mode, at
romaner, der skulle leeses i hjem med klaver, irgllam bragte sma digte. Nar
laesere fx midt i Goeth&ilhelm Meisteistadte pa en af Mignons sange, var
det meningen, at man gvede den pa klaveret tibdem som Reichardt havde
leveret, og som kunne foldes ud bag i bogen.

TiecksSchdne Magelonear ikke skrevet til folk med klaver, snarere til
deres kokkenpersonale. Men ogsa ude i kakkeneewuiaan, at moden
kreevede noget pa vers, sa Tieck anbringer systskrei sang hen imod
slutningen af hver af de 18 kapitler; disse sayggeas fx af helten, der griber
sin strengeleg, eller de gengiver et brev, deké&erlighedens skyld er skrevet
pa vers osv. Sadan kreevede moden det. | den stgewe af Tiecks veerker,
som omkring 1860 ma formodes at have staet i godgebhjem med litteraer
dannelse som hos familien Schumann, kunne mambti tle digte uden at
behave at leese resten af romanen; de falder i @g@n digte, nar man blader i
bogen® Og hvad hovedhandlingen angdr, fremgar den i $tark af
overskrifterne til de enkelte kapitler. Der er indeelaeg for, at Brahms har haft
mere indgaende kendskab til Tiecks roman. Hvackdlj er, at han i 1861
havde akkompagneret til en koncert, altsa nu ikkdagligstueaften, men en
reguleer offentlig koncert, hvor bl. Bie schdéne Mullerirvar blevet opfart, og
vi ved, at Brahms umiddelbart efter gik i gang naédkrive musik til sangene i
Die schéne Magelonéivad der erent geettevaerler falgende: Publikum ma
bagefter have veeret enige om det enestaende vi&dte schone Mullerin
og en eller anden, der tilfeeldigvis vidste mereTiatk end folk i
almindelighedkanhave associeret mellem de to titler og foreslaahBs, at
det kunne veere en ide at skrive en sangcyklus §id badisse digte af Tieck,
som han da skulle se pa ved lejlighed. Hvad deiggigt at meerke sig, er det
ambivalente forhold, Brahms har til sange, der erenindhold end melodi, og

* Tiecks version af folkebogen udkom far romantikkiel 796, med den bevidst
underlgdig titeLiebesgeschichte der schonen Magelone und desGiPater von
Provence Senere optog Tieck den i sin lgse samling af galtnog nyt, de to bind
Phantasudra 1811, her gjort mere litterger ved, at publikefter forfatterens
hgjtleesning diskuterer historiens eventuelle vafydt.er i denne kontekst,
Magelonehistorien senere ogsa bringes i Tiecks ergerk
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det faktum, at senere hen i artiet, da sangcyKten pauser og med udeladelser
far sin slutsang og sin opfarelse, skifter Brahlasefgange mening med
hensyn til, om publikum ngdvendigvis skal orienseoen den handling bag
sangene, som ingen jo kender, eller om det ingée By til 0og bedst lades
ugjort. Hertil kommer, at teksterne udmeerket farstdfra sig selv uden
kendskab til romanen som sadan. De er ikke sonShbhabert stadier i et
dramatisk forlgb. | hvilket omfang og pa hvilkenaedublikum skal orienteres
om handlingen baBie schone Mageloneliskuteres ogsa nu om dage. Der
falger her en praktisk liste med henvisninger ¢ihcituation i romanen, som
den enkelte sang er udsprunget af.

Magelonesangenes placering i Tiecks roman

|. Keinen hat es noch geretlin sanger kommer til Peters faders gard i
Sydfrankrig og rader ham til at drage ud og leerdee at kende.

2.Traun! Bogen und PfeiPeter rider af sted uden falgesvend; pa vejegesyn
han en gammel sang.

3.Sind es SchmerzeReter kommer til Neapel; han forteeller ingen, hvem

er. Kongen inviterer den ukendte unge ridder titaffel, hvor han mgder
datteren Magelone. Ude i haven tolker han sinddeile

4.Liebe kam aus fernen Landédtt.brev pa vers, som Peter sender til
Magelone med en ring.

5. So willst du des ArmeiReters naeste brev til Magelone, med en ring mere.
6. Wie soll ich die Freudden sang, som Peter synger for sig selv hjemme i sit
kammer,

7.War es dir, dem diese Lippen bebtBeters sang derhjemme efter et besgg
hos Magelone, hvor han har kysset hende pa murglésraret hende ring

nr. 3.

8. Wir mussen uns trenneReter laegger sin strengeleg fra $ijr(betyder hos
Tieck Peter selv samt strengelegen) for at delt&gagens turnering (stadig
som ukendt ridder).
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9. Ruhe, SuRliebchebe unge elskende er stukket af sammen; i skoven
slumrer hun ind, mens han betragter den sovendaes haor de tre guldringe
befinder sig.

10. So ténet denn, schaumende WellEn.ravn er dykket ned, har stjalet
ringene fra Magelones barm og er flgjet ud oveeha®eter finder en bad og
forfglger ravnen.

11.Wie schnell verschwinddWlagelone har fundet ly hos et gammelt aegtepar i
en hytte pa landet.

12.Muss es eine Trennung gebBeter er blevet samlet op af ukristne
sgrgvere, der foraerer ham som slave til en sultan.

13. Geliebter, wo zauderBultanens datter har forelsket sig i Peter.
14.Wie froh und frohlichMen Peter har faet en sejlbad og iler hjem over
Middelhavet.

15.Treue Liebe dauert lang@eter og Magelone har fundet hinanden, har
forsonet sig med alle foreeldre og er omsider bleuenet i den hellige
aegtestand. Hvert forar synger de sammen fglgemdgi $even til deres
nyopfarte praegtige sommerpalads.

Disse 15 sange svarer til 18 sange i 18 kapitlerheck. Brahms komponerede
efter de tilsvarende kapitler hos Tieck sangend ju#1861 og sangene 5-6 i
maj 1862; de udkom i 1865 tilegnet den store sadiglaus Stockhausen, som
Brahms havde akkompagneretDie schone Miillerin foraret 1861. Resten af
veerket, sange til kapitlerne 7-12 samt sang 1&pl 14, sang 14 til kap. 15 og
sang 15 til kap. 18 udkom fagrst i 1869. Man kunerut fra tro, at
produktionen falder i farst en begejstret og sénere pligtbetonet fase, men
intet tyder herpa, og den made, slutsangen gribefarste sang op, viser ogsa
onske om at varetage veerkets helhed. Derimod kargouit sige, at Brahms
ikke kunne forvente nogen umiddelbar generel pubfigbegejstring for et
sadant veerk pa tidspunktet for udgivelsen.



-15 -

Kort om Magelonesangenes placering i musikhistorien

Magelonesangene opstar efter et arti med heftigstkolitiske kampe. De
sakalte nytyskered{e Neudeutsch¢mmkring Wagner og Lisztavde udkastet
et program for kunstarternes opgaen i en hgjereceahhinanden og naturen
og videnskaben. Ifglge dette program skulle musikkem modstanderne
kaldteZukunftsmusikiremtidsmusik, veere en viderefgrelse af den lansst
frihed, som Goethe for dem syntes at have stagofpindvarsle genfadelsen af
tysk and osvDerfor var det ogsa, at Liszt flyttede til Weimag den
revolutionaere kulturpolitik manifesterede sig emgleBayreuth. Johannes
Brahms polemiserede heftigt imod denne udviklingasgholdt en gammeldags
forestilling om, at en sangstemme synger en sangfar at underordne sig et
deklamatorisk drama, ligesom Brahms som god tyigkersa noget ideal i en
revolution. Saledes skrev Brahms sig for en tichiisamtidshistorien;

artiklerne om ham i den tids konversationsleksikafte meget korte.

En fgrstehands kilde til forstaelse af, hvilkek@nBrahms matte have gjort
sig om fremfarelsen af denne cyklus - samtidig esldegtet and - er den store
forsker i tysk sangskat Max Friedlaender, der kalvkendt Brahms og i sin
bogBrahms’s Liede(1922, engelsk udg. 1928, reprint af denne 1976)
gennemgar sangene musikalsk med indflettet reféiden mellemliggende
handling hos Tieck. Max Friedlaender refererer,rimodsigende reaktionerne
hos Brahms selv er pa, hvad man overhovedet skalvgal den bagved
liggende handling: Skal man indflette sma elleresteferater eller tableauer
eller erstatte sangeren med to damer og to hewreelt pa roller og med
passende transponerede tonearter, eller skal reemivod helt give afkald pa
nogen tilnaermelse til den handling, som trodsaklfgger, men som jo farst
tager fart langt hen i cyklen, hvad angar indholfetangene? Alle disse
spgrgsmal dukkede allerede op i 1870’erne, merngstaéner nogen at have
fundet den sande lgsning, jf. straks nedenfor.

Til Max Friedlaender blot dette: Han har ogsa latrforsta Brahms pa andre
punkter end de rent musikalske, for han var sonme&onservativ tysk patriot.
Under Farste Verdenskrig udgav han sangbggeskktgoldater og efter
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krigen sangbager til tyske krigsfanger i deres udighed; i maj 1933 blev han
hyldet i sin hgje alder, fordi han selv havde hyltgsklands genrejsning under
Hitler med et Mozartarrangement under titldymne an Deutschlandhen kort
tid efter blev han ribbet for alt, for han var ysk jgde, og dgde i 1934. Verden
har sine op- og nedture, men fremfor selv at fuslemaerkninger om
musikken tilDie schone Magelonél jeg gerne anbefale Max Friedlaender.

Derimod ved jeg ikke, om jeg vil anbefale John &aw. Brahms'’s
Magelone Romanzend the*'Romantic Imperative”i The Journal of
Musicology3 (1989) 343-365, for forfatteren rgber sit ukeratskl tysk
litteratur ved at haevde, at Tiecks moderniserindeaf gamle ridderroman er et
tysk romantiskKunstmarchema basis af efolksmarchenDaverio ser Fr.
Schlegels romantiske imperativ om at blande allegreog kunstarter i den
romantiske roman som et forbillede fore schone Magelonieos Brahms, der
hverken skal ses som ren sangcyklus eller somperaoHvis Brahms virkelig
har falt dette, ma man forudseette adskilligt, btardiet, at Brahms har valgt at
seette musik til disse Tieckdigte af interesse @r cbmantiske blanding af
kunstarterne. Men Tieckschone Mageloner udkommet far romantikken og
er i den romantiske tid blot med et lille efterdiettet ind i publikationen
Phantasusder bringer genoptryk af dette og hint fra fadegns tidligere
perioder. Og eDie schone Magelonet eksperimenterende vaski generi®
Pa basis af sin analyse af, hvordan den pastaediisteeblandingsform ma
forklares, nar Davario frem til, hvor man ved fremdlser absolut bar laegge
pausen.

Selv vil jeg slutte uden at fordriste mig til aye af Brahms udover, hvad
enhver kan se og hare: at melodistemmen er en nmidchn sta alene ogsa
uden sit udtryksskabende akkompagnement, og awkslket fortjener at
opleves mange gange, med eller uden hjeelp tildelstn af den episke
sammenhaeng.
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| gjeblikket kan fglgende skrifter rekvireres:

1-07

2-07

3-07

4-07

5-07

6-08

7-08

8-08

9-09

10-09

Mogens Christensen:
Ugler i musen.
Om viden, teenkning og refleksion pa musikkonservatoriet.

Fredrik Sgegaard:
Lyden af Viking.
Et musikformidlingsprojekt i en virksomhed.

Carl Erik Kuhl:
Auditiv analyse.
Helhed og del. Lighed og forskel. Stabilitet og forandring

Hans Sydow:
Tonespace — et musikalsk eksperimentarium

Charles Morrow
Lydkunst i det offentlige rum.

Elisabeth Meyer-Topsge
Stette gi'r glad, statte gi'r brad!
Om operadivaen Birgit Nilssons sangteknik

Niels la Cour
Om Bachpolyfoniens rgdder i Palestrinastilen
- og lidt om Palestrinas almene betydning

Orla Vinther
At skabe en interesse
Fra et liv i musikformidlingens tjeneste

Eva Fock
Du store verden!
Refleksioner over flerkulturel musikundervisning

Leif Ludwig Albertsen
Brahms og Magelone.
En sangcyklus-tekst og dens baggrund
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