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Mogens Christensen

UGLER | MUSEN

Om viden, taenkning og refleksion pa musikkonservago
— et forsgg pa at leegge et ugleseg

Kunstarterne, muserne, har haft deres egne sm&atsei den vestlige verdens
uddannelsestilbud: kunstakademier, musikkonseneat@rkitektskoler etc.
Disse kunstskoler har gennem det meste af deresibikunnet nyde en relativ
stor selvstaendighed, bade med henblik pa faglditaid og organisering. Med
et politisk gnske om st@rre organisatoriske enhedekke mindst studiemaessi-
ge feellesnaevnere mellem de hgjere uddannelsergaldtd disse ar ved dele
af grundidentiteten for disse lidt specielle sko&iledes stilles der nu — bade
nationalt og i EU-sammenhang — i langt hgjere gratitidligere krav om
forskningsaktivitet og forskningsbaseret undervigna videregaende uddan-
nelsesinstitutioner — herunder de kunstfagligeeskaler ikke tidligere har haft
tradition for den type tilgang til deres fagligh&er er generelt ikke nogen u-
ville mod dette, men dele af det nye tankegod<ligkke lige til hgjrebenet for
alle. Og maske mindst for musikkonservatorierne.

Kunstskolernes kerneomrade er primeert at give demedidater et usvigeligt
sikkert handveerk og evnen til at stimulere en kuerssk betinget udtryksvilje.

| forleengelse heraf har der veeret bifag, hvor ererbegrebslig refleksion pa
forskellig vis har foldet sig ud. Forholdet mell@lisse har traditionelt veeret et
internt forhold pa den enkelte institution. For kikenservatorierne vil det na-
turlige nedslagsfelt for tanken om forskning ogstaringsbaseret undervisning
iseer ligge pa to fagomrader: de musikteoretiskefaignzert formleere/analyse,



harmonileere, satsleere, musikteori samt hele deikimatoriske felt) og pseda-
gogik (bade den praktiske og — vel isaer — den tisk). Beskuer man disse to
fagomrader, har der i en arreekke vaeret forbindélsde akademiske fagomra-
der — et forhold der afspejles i, at en del af lkeonatoriernes teorileerere ogsa
har musikvidenskabelige grader og har/har haft uisieing pa universiteterne.
Ikke desto mindre har de almene politiske krav rfwretil konservatorie-ver-
denen, en del ikke seerligt velovervejede punkter:

* Kunsti sig selv henregnes i EU-sammenhakkgsom forskning.

« Musik har allerede en forskningsgren pa hele tre univeesiet
musikvidenskabelige institutter.

« Musikpaedagogikkehar allerede en forskningsgren pa Danmarks
Paedagogiske Universitet.

Dette betyder:
» Der kanikkeforskes i musikkonservatoriernes kerneomrade.

» Kunstproduktet — en fremfarelse eller en kompositikanikke opfattes
som forskningsdokumentation.

« De fagomrader, musikkonservatoriets forskningsnigekain tage fat i,
ligger med andre ord alledenforinstitutionens kerneomrade.

« Den pakreevede "randomrade-forskning” (musik ogrigemusiksocio-
logiske undersggelser, teoretisk musikpaedagogikleto afstedkomme
bade et slaret fokus pa den kunstneriske aktiogett ubalanceret for-
hold til en anden institution (forskning skal udégraf personer pa ph.d.-
niveau, og dem har konservatorieverdenen p.t. skkamange af).



Forholdet mellem den praktisk-kunstneriske kernealstillet over for kravet
om en hgjere grad af forskning og dokumentatidaiftg form stiller konser-
vatorierne og de andre kunstskoler under et onngjdpres. Nogle skoler, f.eks.
arkitektskolerne, kan direkte inddrage naturvidahs&ige og matematiske for-
hold. Det virker ogsa umiddelbart som om disseeskidighed med design- og
billedkunstskolerne er kommet lidt leengere i pree@esmed inddragelse af vi-
denskabsteoretiske overvejelser og forskning idstedier. Visse steder dog
ikke uden alvorlige problemer i forholdet til degtisk-kunstneriske virke og
alle steder med til dels massive overlapningertiVersitetsuddannelserne.

Dette seetter blot konservatorierne under endnuestnstillingspres, hvor det
er vigtigt at holde hovedet koldt. Handler manmie proces i panik, kunne
man — med blot en par milligrams paranoia og passw@— frygte, at karriere-
vejene vil skride fra den kunstneriske del til se@re alment malelige, forsk-
ningsorienterede del. Og at uddannelsen dermeedtiseres i et omfang, der pa
laengere sigt vil seenke den musikalske standartleta Samfundet ma jo tage
stilling til, om vi hellere skal satse pa tankerrefleksionerom musik end pa
skabelsen og udgvelsahden.

Resultatet af denne proces burde serigst tagegie to fagomrader, der kan
underlaegges det for kunstverdenen lidt rigeligtogthede forskningsbegreb —
de teoretiske og paedagogiske fag — og i langt @gyexd vende demd mod

en konservatoriel "nytteveerdi”. Dermed ikke sagemner i randomraderne
skal nedtones: mange af disse "cross-over’-omréitlginde ved at have en
musiker med fingeren pa pulsen, men det vil vaetesdirgerligt, atle alene
skulle repraesentere forskningsbestraebelserne p&katorierne.

Det er med andre ord en massiv ngdvendighed, aekoatorierne selv gar
seerdeles aktivt ind og far defineret rammer ogekigt for en kunstnerisk
forskning samt reformulerer et kunstpaedagogiskdiegr



Musikkonservatoriernes iboende sseregenhed

Konservatorierne adskiller sig pa et par vaesenfligtkter fra de fleste andre
videregaende uddannelser:

« Optagelsen er betinget af en arelang forudgaeralesigr— helst helt fra
barnsben — og den endelige eksamen i den andereelkle kompeten-
cegivende i forhold til musikervirket. Med andrelpselv en nok sa god
studentereksamen har ingen indflydelse pa, om mtages eller ej, og
selv den flotteste afgangseksamen har ingen betgdar, om man
senere far en orkesterplads eller pa anden made eprform for succes i
musiklivet.

« Hvor andre videregaende uddannelser fordrentefiektuel modenhed
efter overstaet studentereksamen, ville store afdélestrumentalunder-
visningen pa konservatorierne vinde ved optagel€ei7 arsalderen
(mens sangere og komponister kan vente), da eig siaildig motorik i
disse ar danner optimalt parlgb med en gryendeksifinsbevidsthed.
Disse "guld-ar” kommer aldrig igen og kan ikke glesises, hvis opta-
gelsen af et virkeligt talent fgrst finder stedi21 arsalderen.

« Konservatorierne arbejder i hgj grad i mesterlsarmfmed en sa luftig
starrelse som ikke-visuel kunst. Og det i en verdem forsgger at
forholde sig til savel et tungt kunstbegreb frad-8glllet som et kunst-
/underholdningsbillede af i dag, praeget af enkadtstle, indholdsfattige
events til sere for omtalekulturens herlighedsvaaidn ene ende og
IPod’ens private og kontinuerlige musikbombardentigeti grevoksen i
den anden ende af oplevelsesspekteret.

Sammenfattende sker musikkonservatoriernes stuidigelse og de feerdige
kandidaters senere jobsggning altsa primeert pabagaf musikalske feerdig-
heder. Store dele af uddannelsen foregar som rteeséemdervisning inden for



et kunstbegreb, der har problemer med at findeegyne ben.
Parlgb mellem saeregenhed og politisk styring

Udover forskningskravet har det politiske systeraéogafart konservatorierne
et par andre udfordringer, bl.a.:

» Tilpasning til Bologna-aftalen med totalt opbrudidfigere undervis-
ningsstrukturer. Tilpasningen har indebaret endwdigt starre fleksi-
bilitet og har i hgjere grad givet perspektivetimigjativet til egen fag-
profil til den enkelte studerende. Den er ideelikie-linesere univer-
sitetsstudieforlgb, men lidt tungere at danse madtalen er om kon-
tinuerlige handveaerksfag og kunstnerisk modningt pimlemisk formu-
leret: Overgangen fra "sadan-er-det-bare” til "fisglv-ud-af-det” er
tidsrigtig, men ikke problemfri at implementere.

« Organisatorisk omstrukturering pa nationalt pléorin af fagfordeling
mellem konservatorierne, herunder nationale anewaidder. Fagfor-
delingen indebeerer specialisering. Saledes vanekagservatorierne i
Kgbenhavn og Arhus uddannelsen af orkestermusikesas specialise-
ringen i ny musik foregar i Odense, og udviklingeaenfor kirkemusik
og musikformidling foregar i Esbjerg. Fagfordelingear fart en del godt
med sig, selv om der er en del fagomrader inder fomradoksalt nok —
det teoretiske, der er efterladt svaekket.

» Et udtrykt gnske om, at Danmark i hgjere grad klkahe levere sine
egne orkestermusikere.

Der er saledes nu etableret ensartede studiesteukhed fleksibelt studie-
indhold, fagfordeling med nationale kompetenceomrastyrkelse af musiker-
virket og af forskningen.



Paedagogik

| modsaetning til billedkunstskoler, arkitektskotgy designskole har musikkon-
servatorierne qua sin mere udgvende end skaben@danelsesprofil for laengst
inkorporeret en steerk paedagogisk komponent. Deee gjg dels udtryk i en
stor vaegt pa instrument-naere paedagogiktimer, deésé almen praktisk pae-
dagogik (ofte stilet mod mindre bgrn) og dels i emwibning i teoretisk paedago-
gik. Egentlig et supertilbud til den musikstudatender nu kleedes pa til at va-
retage timer i en musikskole pa sit instrumentréffeeks. musikalsk legestue.
Men paedagogik klinger alligevel ikke lige godtleabrer, og fra mine mange
ar som underviser pa Det Kongelige Danske Musik&oratorium husker jeg
en episode, hvor en violinstuderende skulle t&@prave. Og dumpede. Men
derefter fik falgende muligheder: at forlade konasoriet (den naturlige kon-
sekvens), at konvertere til bratselter at skifte til peedagog-linjen. Underfor-
staet: dumpet, dumpet i anden potens, dumpetjetpatens ...

Symptomatisk nok rangerede paedagogik i kategaluenpet i tredje potens
man kom(mer) ikke pa konservatoriet for at blivpilletante”. Dette er en
gammel og dybt nedgroet forestilling hos mange Isdéerende og leerere.
Fraset de paedagogiske og teoretiske miljger eekeatil ansaettelse som kon-
servatorieleerer en vis — helst international —eals® som musiker. Og for de
studerende, der forinden har brugt mange ar paeasig op til optagelsesprg-
ven, er det at udvikle sit spil i ultimativ foku3rgmmen om en eller anden
form for anerkendelseerfor er drivkraften. Der er ud fra dette synspunkt eh d
mening i, at understatte denne staerke motivatiteesge der er kraft i den. Sa
hvad stiller vi op med paedagogikken? Alle er klaerp at der er behov for un-
dervisere, og selv de bedste musikere har som e¢geldervisningsvirke.

Den aktuelle kvotering mellem musikere og musikpgedar er gennemfart
uhensigtsmaessig. Den rangerer allerede fagr stiadket A- og B-studerende:
hvem ma have lov til at vaere musiker, og hvem Skajes” med at veere pae-



dagog. Den bekraefter ovenstaende tanke om at wemeed i tredje potens —
inden man begynder. For konservatoriet og for umsantal-/vokalleererne lurer
der maske ogsa en lille frygt for at skulle rededasnservatoriet fra at veere en
unik, kunstnerisk institution til at blive et "'mbsikolelaererseminarium”.

Konservatorieverdenens psedagogikbegreb treengeanuzd ord til et efter-
syn. Dels er paedagogikbegrebet som sadan lidf dbtit bygger en del af den
paedagogiske praksis maske for meget pa 1930’em&9t)-80’ernes ideo-
logiske tankegods, og dels er der et tydeligt goskda en kunstnerisk hold-
ning til ogsa at gennemsyre denne del af uddarme®mange mader er dette
sidste vigtigere end at fylde pa med mere ellerdnginelevante almen-paedago-
giske teorier, der — set fra mange konservatomkesgndes synspunkt — har det
med at lukke sig om sin egne cirkler efter devis&@ude perspektiver?” Ja!
"Omseetbarhed og relevans?”: Tja ...!

Relevansen pa det overordnede plan og en ansadstétisk funderet didaktik
er maske i hgjere grad at finde i Beth Junckensagglser af, tanker om og
forskning i etnyt barndomsbegrelh hendes doktordisputatsa 2006 preesen-
teres et nyt syn pa forholdet mellem barn og kinktir. Hvor inddragelsen af
kunst i det gamle paradigme er stramt voksentdlagt og indplaceret som
alment opdragende, opfatter Beth Juncker (profgss@anmarks Biblioteks-
skole) kunst og kultur som en aestetisk oplevel&&sfang endrivkraft for bar-
nenes egne erkendelsesprocesser

Dog, det gamle paradigme har bidt sig fast og aegat ikke til sinds at abne
sig. Det gamle paradigmes syn pa det nye er deffey at alting "sejler”. Lidt
polemisk kan man svare, at det da er bedre, atrimgejler, end at de ligger
bomstille — solidt fastholdt i udviklingspsykologe som regel alt andet end
kunstnerisk-gestetiske teoridannel&#t gamle paradigme vil pakke begiven-
heden ind Styre og stramline den. Give den en nytteva@rdi.nye tillader, at
begivenheden bliver foldet udat dens til tider uoverskuelige forgreninger far
lov til at ligge som det frodige, narrative bunddakder pa mange punkter er
mere i pagt med barnets abne fantasiverden.



Som en lille polemisk digression kan vi i denne s@nhaeng studere ordst

lidt neermere. | det gamle paradigme er ordet fadletimed god, korrekt og
voksenstyret opfarsel: barn opfattes som pree-voegnmaa oplaeres til voksen-
livets ikke altid lige livs-aerlige omgangsformekuie vi bruge ordet pli i det
nye paradigme, matte det vaere som en direkte ottetsegfra fransk: fold.

Man folder ud, man folder ind. Nogle ting foldes utens man lader andre ele-
menter forblive indfoldet. Det skulle ikke vaereksinpliceret: det er jo i det
foregaende fremgaet bade pksit og inplicit sa hjernevaskende mange gange
at det efterhanden virker mudticeret.

Tilbage det narrative og den frodige, udfoldninggsmle barnesjeel: Barn er
brillante til at handtere kunst. Bade nar de siidkyndes til at lave den, og nar
de — med blot et lille puf i den rigtige retnindkenfronteres med den. Min egen
huskomponist-erfaring ved besgg i mere end hunddedser landet over for-
teeller mig — utvetydigt — at barn er mindst ligekgalificerede "kunstmodtage-
re” som voksne. Deres tilgang har netop den umimkatbed, nysgerrighed og
forundringsparathed, som mange voksne mangler. Dedrligge for, at lade
barn opleve og bearbejde disse indtryk pa egne jmsemDe fleste musikere,
der har pravet at spille ny musik pa en skolekdrineen for de sidste 10 ar,

vil sikkert ogsa kunne bekraefte, at bgrnene sjsehkende store problemer med
det spillede, mens laerernes reaktion ofte er foldése: Ny musik — med alt

det, de bilder sig ind, der skal "forstas” — opfatte slet ikke som "velegnet” til
barn. Barnene kommer i klemme mellem deres opleXdBmmekraft og deres
lzereres forudindtagethed.

Det indebeerer lidt brutalt sagt, at det gamle pgrad og dets forvaltere star i
vejen for denne kunstneriske umiddelbarhed! Ogeahdske — sammen med
den tomme event-kultur — er den stgrste trussel spodtan kunstoplevelse i
dag. For musikkonservatorierne kan et omformnirugde af dele af den pae-
dagogiske teenkning i retning af det nye paradigamnd det perfekte grundlag
for en mere specifik kunstrettet didaktik og mekodi



Den begrebslgse musik — og dens begreber

Musikken i sig selv indeholder ikke begreber. gadsaetning til megen litte-
ratur, drama og billedkunst indeholder den ejdradt person- eller genstands-
galleri. Den kan med Carl Nielsens ord ikke engsigg ja eller nej. Denne
flygtighed har betydet, at den gennem tiderne bankt tages som gidsel for
lidt af hvert. Den har veeret udrabt til "fglelsesrsprog”, til den hgjeste erken-
delsesform, anskuet som underholdning og "spragbegheggjer”’. Den har
veeret skabt (og fremfgrt) af halvguder, genierroannesker, plattenslagere
eller bagrn af den bukkefodede fyrste. Den har véarbundet med transcen-
dens og transfer pa den ene side og med den hglloimat eksistere i ren
form i nodebilledet pa den anden. Den har veerigiesl, politisk, verdslig og
upolitisk. Det er farligt at veere der, hvor ordemesluppet op ...

Er vi i forskningsboldgaden teeller det ordlgse mgosition, gvning, indlee-
ring, fremfarelse — ikke. Ej heller mesterleere-untming. Vi er med dette i
noget praktisk, handveerksmeessigt og kunstnerisk.\&kilpasse os, kan et af
omdrejningspunkterne vasieoridannelse -det at fa begrebsmaessigt hold pa
en flig af elementerne i musikken eller i et afdamraderne. Dette er ofte fore-
gaet pa de musikvidenskabelige institutter, megisfienden for harmonilzere
har konservatorierne tidligere spillet en vigtijedf.eks. Westergaard, Haff-
ding og Jersild). Feelles for samtlige teoridarereisnusik er, at déke tilnaer-
melsesvis rammer oplevelsen in totpat de — objektivitetskrav eller ej — ikke
kan undga at veere farvet af den, der laver teoB&rkner teoridannelsen til
"sikker” viden, star vi med giensum frem for en oplevelsgar der mode i te-
oridannelsen, kan paradigmet holde sig i adskiliige og maske derved skyg-
ge for andre erkendelsesveje.

Et andet omdrejningspunkt er det lidt diffuse begedleksion At der opstar en
tankevirksomhed, der lgfter en begivenhed ind ebeéftertaenksomheden og
den kraft, der ligger i at spejle det erkendtedras tanker. | modsaetning til te-
oridannelsen, der "skal ligge stille”, nAr man ursdgjer den — og helst ogsa
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bagefter — er refleksionen dynamisk-kontinuerlggni natur og straeber efter at
forbinde erfaring og tanke i en personlig erkenelel®g laeringsproces. For
musikeren er refleksion ikke et problem. Der refbeks pa livet lgs. Blot geel-
der det, at den refleksion, der foregar, ofte fhlesvaerlig og ungdvendig at
skulle overfare til velformulerede begrebsdannelaeen violinist udforsker,
hvorledes han pa lige dét instrument og med ligelé, han har i handen, op-
nar den for hans smag bedste klang, er en ordlieks®n. Her teenkes ikke i
strengens eksakte tyngde, i proportioner melletnogt@ribebraet og i buetyng-
de. Et facit som 8,6 gram strengetyngde, strygadtatioldet 7:41 og ramt af
en kraft pa et eller andet antal newton er mulidirale, men lgser ikke vio-
linistens problem eller beriger hans erfaring. Das$tyrer ham med eksakte,
men totalt ubrugelige begreber og veerdier. Heatthkner, at den for ham bed-
ste klang ogsa ma seaettes pa formel, om et resitibhave veerdi. Det, han
forsker i, er for smat og for individuelt til, aetlgiver mening at ivaerksaette en
begrebslig forskning, men han nar med den ordligsgegimenteren og reflek-
sion til en ny erkendelse, indlejret i erfaringBiot har han kun én rigtig made
at demonstrere denne nye erfaringatgspille.Selvom erfaringen ikke kan om-
seettes i skrift — og dermed ikke kan ggre kravagaget) der minder om forsk-
ning — kan den godt have betydning for savel visten som hans studerende.
Refleksionen — verbal eller ej — har en kvalitet; gor den interessant i kunst-
fagssammenhaeng: den er mulig at seetieiddelbar forbindelse med savel den
kunstneriske (helheds-)oplevetsam nye, mere kunstnerisk anlagte, erkendel-
ser.

Sa: Er selve musikken ved at blive kvalt af krawstind-projiceret begrebs-
dannelse? Kan vi naerme os det hyperkomplekse kkwrsiad andre kanaler —
ogsa selv om vi derved ma give afkald pa den fibiegt at et udsagns sand-
hedsveerdi i visse kredse kun godtages, hvis defdtas videnskabelig doku-
mentation for det?
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Musikformidling — et forsgg pa et ugleseg

Vestjysk Musikkonservatorium i Esbjerg — der vegféadelingen skiftede
navn tilVMK - konservatoriet for musik og formidlirggik i forbindelse med
den store omorganisering i gang med en reformeafrdele af det pasedago-
giske og teoretiske omrade. Hensigten var at imateke savel gnsket om at
fastholde kunstarten musik som sin kerneydelse@asket om en ny og mere
tidssvarende konservatorieprofiEsteticunog musikformidling- ikke verdens
klareste og mest entydige navne — skulle veereagylednaevnere i denne ud-
dannelse.

| begge fag er refleksionen central. ZAsteticum $eker primeert pa forbindel-
seslinierne mellem musikken og verden udenfor, blissikpolitiske emner,
filosofiske emner, emner som Mozart-/transfereffedtforskellige kunstbegre-
ber. Her er muligheden for at tage helt aktuell@menop. Undervisningen er
lzese- og debatorienteret. Det gaelder primaert aeflaktere, udfordre, lade sig
inspirere og forsta sig selv i en sammenhaeng —dkkat finde "sandheder” og
etablere pensum.

Sammenlignet med aesteticum er faget musikformiddreglere. Hensigten her
er at vende gret indad i musikken og befordre deére personlige "indhgr”
videre til andre mennesker ved at seette den mgkikaplevelsa hgjsaedet.

Faget er bredt og kan groft deles op i en kunstkelel med fokus pa for-

tolkning og fremfarelse og en formidlingsdel, hsigte dels er at pege pa
musik, dels at arbejde med den i rammer uden focéudsituationen.

Formidling af musikken

Helt inde ved konservatoriets hovednerve, udgved$emnusikken, er der etab-
leret en disciplin, hvor analytiske hjeelpemidlegds i anvendelse — ikke som
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pensum — men sohjaelp til indstudering og fortolkningder kan der reflek-
teres over relationen mellem f.eks. en lytter péHBaid og en lytter i dag.
Hvordan var/er lyttesituationen, maengden af musditioffentlige rum, tidsfor-
nemmelsen, opfarelsesidealet, instrumentbygningegahg og nu? Hvor var
veerkets interne attraktioner (af formmaessig, harskgnegister- og tekstur-
maessig art) dengang, og hvorledes kan disse etalbeerfor et nutidigt publi-
kum, for hvem disse gamle virkemidler er slidt n€d? laves ansatser fiter-
pretationsanalyseaf andres fortolkninger — noget, der dybest sendnunde-
sveer gvelse i "objektiv lytning”, hvor man ikke btier sin mere eller mindre
tilleerte smag ind i det, men koncentrerer sig omaktredsaidgverens inten-
tioner og midler Endnu engang: her gives ikke noget facit, ingdenskabelig
"sandhed”, her nytter ingen teoridannelser — demgisig selv ikke svaret. Men
refleksionerne giver et mindre kongeslot af muldgre Herfra kan den ordlgse
refleksion og kunstneriske eksperimenteren tage. ove

Det drejer sig om at folde mulighederne ud, refle&tog afveje, og folde kraf-
ten fra valg og fravalg sammen i en fortolkning.

Hvordan vil man sa preesentere sin tolkning? Fresigen af musikken kan ske
ved en traditionel koncert med dertilhgrende prodgagning, omtaler, presse-
meddelelser og overvejelser om brugen af ord veddwen (programheefte,
mundtlig introduktion til vaerkerne etc.). Men frean¢lsen kan ogsa ske som en
skolekoncert med dertilhgrende udarbejdelse akfedelsesmateriale og en
anden type sceneoptraeden. Eller den kan ske p@splalser, i feengsler, pa
hospitaler og hospice — alle koncertsituationer kigver et stort og afggrende
fokus pa derseerskilteformidling af det, man vil fremfare. | tilgift indiy der i
mange yngre koncertgiveres bevidsthed gnsket orimadiale fremfgrelser,
f.eks. visuelle midler (lys, billeder, video jocReyg elektronisk lydbearbejd-
ning. Det er vigtigt at alle disse koncertgivertyfi nogle diskussions- og
udviklingsrum, samt at erfaringer og refleksionam$es og videreformidles.
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Formidling om musikken

Hvor er man selv sowerbal formidleri forhold til sin musik? @nsker man
praesentationen nggtern og med en vis videnskatoeligerdighed, er idealet
gerne subjektets klare distance til objektet. Manetiger abstraktioner til sit
veerk, og refererer, udvikler, forfiner eller bekr@efet almenbegrebsapparat
der er anvendeligt pa lignende vaerker. Vaerketstkvalg unikhed bliver i
denne sammenhaeng udtrykt pa et ofte sammenligrmgtebsplanvaerket er
foldet ind ... og klinger ikke mere!

Begreber har en tilbgjelighed til at indsnaevre debsig selv og den oplevelse,
der ligger bag dem — samtidig med at de ustanddebgver en konsensus om
deres betydning. | sin verbalformidling kan manrvege at bevaege sig uden
om begrebets anonyme maske. Ved at teenke i orde@eetiserende ord

Ord, der skaber associationer, som pa et mereidhdiliseret og personligt
plan peger pa det aktuelle veerk. Vedkende sigitgektet helhjertet gnsker sin
gleede ved objektatdplantet i et andet subjekts bevidsthed. At diéingrsfor-
holdet til netop dette veerk stgrre — at lade sgelstring og forfarelse afspejle
sig i ordene. At tale — eller skrive — om musikdiar et klart billede af, hvor-
dan man vil neerme sig den.

Det er i konservatoriesammenhaeng vigtigt at pageg&gitime i en formid-
ling, der @nsker at pege pa det musikken med mid&rligger det kunstneri-
ske naermere end kundskabs- og teoridannelséstde veerket ud

Formidling medmusikken

En radikal konsekvens af dette udsagn er at tadgnernaesten ud og lade sit
publikum naerme sig musikken med klingende musilatsidler. F.eks. ved at
genkomponerden. Man vil nok forbinde det at komponere meaanoh. Man
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skrivermusik. Og nodesystemet kraever — ligesom skriftpgire mangearig
treening for blot at na til en nogenlunde beherskelglgvelsen. Og endnu laen-
gere, hvis man skal forholde sig musikalsk skabeRoe1950-erne opstod der
bevaegelser vaek fra nodenotation: man kunne brudgnagrafik med mere ab-
ne realiseringsmuligheder; vi fik nye medier, fargtfremmest elektronmusik-
ken; ikke mindst kom der gang i improvisationsmisik Med grupper som
The Beatles var veerket den klingende form, frentndgn notation og mere
eller mindre som gruppekomposition. At man kunnstéstyd til f.eks. magnet-
band betad dels et mindre behov for notation og eelslags udfoldning og le-
gitimitet afmusikkens talesprog

Pa det formidlingsmaessige plan star denne "talgspegitimering” med et af
de steerkeste redskaber til at neerme sig mosikgheden for at anvende mu-
sikken narrativt Man kan nu forteelle sma musikalske historier mhette, man
kan lave lydformning og bandtropering — og man keame en effektiv introduk-
tion til et eksisterende musikveerk. Derkneativeveaerkintroduktiorstrukture-
res ved at udlede nogle musikalske essenser frdvetgt veerk, f.eks. en mere
eller mindre gennemgaende rytme. Disse byggestes&éormes, sa de savel
udfgrelsesmaessigt som perceptivt er lette for ikkisikere at handtere og her-
efter improvisere — eller bedre: "komprovisere” edrdem. Denne type musik-
formidling — der i sin mere simple form ofte om&akmMbyggestensmetoden
vandt indpas i specielt orkestrenes bestreebelsat fa et nyt publikum i tale.
Dens force var mangfoldig: de medvirkende fik etertruffentejerskabtil det
givne veerk, de leerte btite, og de kunnéorholde sig mere aestetitkdet, de
lavede — med dertilhgrenaggenvaerdiOg metoden er formidlingsmaessigt gan-
ske virkningsfuld: Der har veeret personer — ogddne — der i naesten fuld al-
vor har troet, at jeg havde optagetresstykke, nar CD’en med den rigtige mu-
sik afslutningsvis blev spillet. Kreativ veerkintrddion er implementeret i mu-
sikundervisningen pa en del folkeskoler landet over

Den musikalsk-narrative tankegang har ogsa udmeigtétandre dialekter.
Musikformidlerlinien pa VMK opererer sdledes medjtebettiransart hvor



-15 -

hensigten er at lade personer udtrykke deres dpkea¢ anden kunst, f.eks. bil-
ledkunst og digte i musik. Ved at "springe overand” i responsen pa kunst
opstar der en meget mere inderlig dialog. Man sligpr at indkredse begreber,
man slipper for at tage stilling til, om man nu Rale maleriet eller ej. Isaer for
barn — der generelt er voksne dybt overlegneorsigdile i musik — er tilgangen
et godt alternativ eller supplement til den verlidd¢mng, der ofte er en del af
de voksnes sakaldte kunstforstaelse.

Med andre ord: Personlig oplevelse omsaettes | darapersonlig oplevelse,
ikke i en voksens tolkning.

Denne tankegang er ogsa blevet udfoldet pa andradem F.eks. har det at
seette musik til oplevelser ved et besgg pa Vikikipesnuseet i Roskilde sat
nogle meget steerkeriotivationsvalser i sving under en fjerdeklasses histo-
rieundervisning Det er dog ikke kun bgrn, der far gleede af adtajaed de
kreative musikalske processer. Saledes har medarinej f.eks. i Vestjysk
Bank og p& Viking Life-Saving Equipment A/§ennem flere maneder "sat
lyd” pa deres virksomhed og faet det samlet i koifimen senere. Til styrkelse
af kreativitet og til vitalisering af virksomhedepersonalerelationer.

| viften af musikformidlingstiltag bar ogsa afslingsvis naevnesommunity
music Dette er et musik-teambuildingsveerktgj, hvor letcations- og impro-
visationsevnen styrkes med sjove og kreative miskikamidler. Det kan an-
vendes i alle sammenhange: skole, virksomhedffeste

Dialog medmusikken

Musikformidlingens fornemmeste mal er at etablerelielog med musikken,
iseaer rettet mod de genrer, der ikke — som stgriste@dé mainstream-popmu-
sikken — abner sig af sig selv. Musikformidlingemigjangspunkt er ikke at
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viderebringe viden, men abne for oplevelse, undgenysgerrighed. Tidligere
blev rammerne sat af en kulturel dannelse — havateden, havde man magt.
Magtdannelsen har efterfalgende forbundet sig nhed kommunikation og har
efterladt rudimenterne af den gamle dannelsevat/ende tomrum, der sa
smat er ved at forteettes i andre konstellationete @f den gamle dannelses
rum er undeomdannelse til et refleksionens rulen tanke om, hvordan selve
musikken er, hvilken betydning, den har for enheidken betydning, den kan
tilleegges. Denne gensidige spejling og transforeadialog mellem musikkens
mange lag og den engagerede lytter rummer jo enfiate for en slagiévs-
lzering ellerlivs-kommentarl denne lytning folder begivenheden/livet sig ud:
vi tillader udfoldningens forgreninger og assoaaér. Og beriges.

Dialog om musikken

Fremtidens konservatoriestuderende kunne ga efteee erselvstaendig,
spreellevende musikerprofilbade som musiker/fortolker og i andre former: en
person med lyst til at formidle musik i s& mangestede facetter som muligt.
Typer som Leonard Bernstein, Celibidache, Harnoric®eter Bastian etc. er
gode eksempler pa, at man sagtens kan vaere badadider og en verbal
formidler, der pa faengende vis kan overfgre egmeks, personlige tanker om
musikken til andre. Deres formidlingsform er geiftem@nologisk TV, bager
eller foredrag.

De mennesker, man formidler til i dag, har ikketdesindre et steerkere gnske
om personlig deltagelsenar talen er om erkendelse. Deltagelse — magke |i
frem medejerskab- er udfordringer for fremtidens musikerprofilBern og
unge er opflasket med interaktivitet — med delogiskeformidlingsform. En-
vejsforekomster som fjernsyn er deres bedstefoefdrmidlingsform; den
klassiske koncert deres oldeforaeldres. Til denigkenkoncert ser man delta-
gelsen i form af verbal kommunikation (ofte enkb@sysmal og svar) og i mu-
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sikalsk deltagelse: man klapper takten, synger mi@aser etc. Til den klassiske
koncert er udviklingen af deltagende publikum sparsmen hvorfor ikke? Det
kanveere syngen og klappen takten med — hvilket deefleoncertgeengere og
musikere vist stadig vil betakke sig for — menkhat ogsa vaere idéen om at la-
de komponister skrive musik med "obligat publikum”.

'Musikalsk maieutik’

| den verbale formidling om musikken er den diadgi form ogsa velanbragt.
Man kan f.eks. lave et opleegdiébatom nogle af vaerkernes interessantheder.
Eller samtale Eller man kan ligefrem overveje at tage skridiiédt ud og be-
tiene sig af sokratisk dialogmaieutik— hvor kunsten for formidleren ligger i at
stille de rigtige spgrgsmal, mere end at komme deedgtige svar. Maieutik-
ken har sit udspring i, at Sokrates ved at stilfausidende, ydmyg og spgrgen-
de over et andet menneske, selv en slave, kanfabde tanker, der ligger

gemt i den anden persons bevidsthed. Sokrates Bledes en forankret led-
sager for slaven, men sammen nar de til nye erksede

Dette kan man ogsa ggre i den musikalske skaberandré mennesker. Musi-
kalsk maieutik gar netop ud pa ydmygt, nysgerriggtisidende, men forankret i
sig selv, at stille en gruppe mennesker de rigtfggrgsmal for at fa et maske u-
ventet musikalsk svar. Man skal ikke manipulerkeikvertale eller overbevi-
se, men seette en stemningsmaessig ramme, der leefendnevidsthedstilstand
af lyst for den tilspurgte til at komme med et bQder for dette bud er den
sveere gvelse sd at lytte sa objektivt og befriesifte egne musikalske idéer og
praeferencer som muligt. Med henblik pa at hjeelpepteesenterede musik til
at forteette sig formmaessigt, retorisk, emotiorizdtite kreever en opleering i sa-
vel i at "diagnosticere” som i at stille de rigtigrusikalske spargsmal.
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| denne proces parres en formidlingshensigt megkad af forlasning af bade
gruppens kreative og oplevelsesmaessige poterialenye gode spargsmal til
de svar, der kommer, kan man etablerésenng i struktureret kreativitet i al
ubeskedenhed det, vor del af verden generelt Hokidsere meget mere pa:
kreativt gruppearbejde uden facitliste, men medtiedfoldelse, senermdfol-
delse af det aktuelle emne.

Uddannelse i evnen til at skabe visioner

Musikformidleruddannelsen krones med et seet redskdlprojektstyring, ad-
ministration og fundraising. Hermed vil fremtidamsisikerprofil veere godt
rustet til bade at skabe visioner, lade dem vokst! sidst fare dem ud i livet.

Vi har neermet os nogle af VMK'’s bud pa, hvordanka@mgen og undervisnin-
gen pa konservatorieplan kunne naerme sig et sfadslaw” mellem det mes-
terleerebarne hovedfag og det teoretiske og paedagoginrade. Pensumtan-
ken i formidlingsfagene er nedtonet. Det problemebade projektarbejde, hvor
et givent — mere eller mindre isoleret — problemdyl styrende for lsereproces-
sen, er i brug. Men denne type uddannelse har belh@iprocesorienteret
veerktaitil ikke blot opsamling af viden og erfaring, megsa refleksion over
denne viden/erfaring samt en refleksion over laspngces/-forlgb. Af den
grund arbejdes der pa formidleruddannelsen puetfolio-baseretzering' til at
stgtte den studerendes gnske om og interesséegaiet sig en faglighed.

Der anvendes tre sammenhangende hovedtyper afl@rtier alle kan veere
multimediale (tekst, film, lyd):

* En arbejdsportfolipder kan opfattes som den studerendes private &ige
allehande informationer, f.eks. indsamlet vidertenaudkast og kom-
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mentarer, men ogsa kan rumme ansatser til forgketjiper af malseetn-
ing og refleksioner.

« En laeringsportfolioned det formal at stgtte og give overblik overchva
der skal leeres, hvordan det kan leeres og hvorej@gebman er. Den stu-
derende bliver dermed aktiv deltager og dermed melkestaendig i sin
personlige laeringsproces.

» En praesentationsportfolialer samtidig laegger op til en ny evaluerings-
form. Her har den studerende mulighed for at udeaetpfremlaegge sine
data fra leerings- og arbejdsportfolien i en mertespatisk form, hvor de
opstillede uddannelsesmal nu forbindes med de imdivel og dokument-
erede kompetencer.

Herudover kan dele af portfolien bruges til komnkation mellem studerende
og vejleder. Med portfoliotankegangen understreged andre ord bade den
aktuelle fagligheag leeringstanker herunder at man tar have en abenhed om
sine "bgffer” og viser, at man er blevet klogerelam. Da portfoliotanken ikke
er bundet til et videnskabskrav, kan videns- ogrer§sindsamling veere ud-
valgt efter relativt subjektive veerdikriterier.

En kunstnerisk og kreativ uddannelse kan med (des)dgod samvittighed til-
lade sig at seette fokus pa erkendelsens subjedtveent. Og med netop beto-
ningen af metakognitive laeringsprocesser tilstraploget af det vigtigste for en
hvilken som helst hgjere leereanstaltnen til at lsere og opgvelsen af en krea-
tivt baseret kompleksitetshandterif@g netop for konservatorierne, hvor ho-
vedemnet er en sa hyperkompleks og flygtig steereten musik, vil betonin-
gen af den kreative kompleksitetshandtering veeideéaf visdommen i en ny
faglighed.
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Strettd

Kunstens sma reservater kan vende sig ud mod verden

For var kunstakademier og musikkonservatorier tenfpr de dannedes af-
gudsdyrkelse — og beskyttet af den magt, der &idpdannelsen. Den type
dannelse er vaek, og dele af dens kraft har foeliyg til kommunikation og
formidling. Politikerne, medierne og et mylder aklamefolk, spindoktorer
m.m. har lzert os det. Kommunikation og formidlirapkoruges til at se pa ver-
den pa en bestemt made: Verden bliver, hvad vigangjr ind i den ... hvorfor
sa ikke ind-projicere en opmaerksomhed pa den keariske egenveaerdi? Sa
meget som muligt pa kunstens praemisser.

Musikkens sma reservater kan vende sig ud modverde

Musikkener kommet ud. Den er alle steder. Det er maske @é¢aé vaesent-
ligste hovedproblemer. | den forbindelse har dee lafgt dele af sin kunst-
neriske kraft bag sig og pakket sig ind i kommdigmae og i eventens socialt
betingede kappe: Det er fint at ga i Den Kongelipera og sole sig i at have
veeret sammen med majestaeten og den bedre debafriaibet — uden at for-
holde sig naevneveerdigt til musikken.

For musikmennesker stiller situationen sig heltealedies: Man har noget, man
mener kan berige livet — ja er vel tilbgjelig tiltage Carl Nielsen pa ordet: Mu-
sik er liv ..! Kan musikformidlere igen abne for dennenktneriske kraft i mu-
sikken? Ops@ge skoler og her opbygge et kunstn&tisk’ ved siden af de
faglige og paedagogiske? Opsgge en virksomhedeglldoende pa et hospice
og lade skabelse af og lytning til musik ggre askel? Veere genergse med
vor kreativitet og kreativitetshandtering. Den es@f kunstnere men kan med
smukke resultater sagtens overfgres til andretsner i verden.

Verden kan ogsa komme ind pa musikkonservatorierne
En af de klassiske konservatoriers stgrste udfogeri, er at ggre sig fri af
1800-tallets kunstbegreb. Det lader ikke til, atdem af i dag har sa meget mere
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at bruge det til. Kan man definere et nyt kunstbbgder hverken falder i 1800-
tals graften eller udelukkende agerer ud fra gkaskeforhold? Man kommer
ikke uden om — undskyld udtrykket — at bruge hovederden udenfor kalder
dette hovedarbejde forskning. Det er kravet té alpjere uddannelser. For kon-
servatorierne ligger der bade en tillokkende gevigsen relevant udvidelse af i
at overtage:

» det naturfaglige forskningsparadigme i arbejdet mm@ter som akustik,
instrumentbygning, musik/medicin

» det humanistiske forskningsparadigme i emner inmlemiusikhistorie,
musikteori, musikfilosofi

» det psykologisk-paedagogiske forskningsparadigmenfad emner som
kognition

* 0g det sociologiske forskningsparadigme i arbeapled emner som
klarleeggelse af koncertvaner.

Men der er tale om udvidelser og ikke om forskningusikken per se. Lokkes
konservatorierne til at prioritere denesesentligst&raefter i forskning af disse
randomrader, fordi der er prestige i dem, opslwigignskaben kunsten — uglen
aeder musen. Eller for lidt pessimistisk at forbliveetaforernes verden: der er
ugler i mosen.

Vores definition af forskning stiller sig indtil dere i vejen for udviklingen af et
rent musik- eller kunstfagligt forskningsparadigieasentligste problem er ik-
ke refleksionen — den findes — men at den skabegdkes. Og ord alene kan ik-
ke fange — endsige erstatte — musikkens/kunstguerkgmpleksitet. Hvis den
kunne det, var der ingen grund til at have kunstl & begreber har i denne
sammenheaeng en steerkt reducerende bivirkning. Bydtéorskningsbegreb ma
med andre ord tilladartefakt dokumentatiodokumentation gennem kunst-
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veerket).

Muligvis er det allerstarste problem, at ordenskamg og videnskab er tynget
af snobberi og prestige. Og magt, fordi det er hagan som magthaver i hgje-
re grad kan forholde sig til end til kunst. Havddet visdom ikke veeret sa "u-
hipt” var det maske mere rammende, nar talen eatiorbinde kunstens udfol-
dethed med tankens trang til indfoldethed.

Sa lad os indtil videre tale omgler i musen ...

NOTER

! Beth JunckerOm processen. Det aestetiskes betydning i bgrns kuiltlerne

skifter, 2006.

? Se fx Annemette Grundtvig: Lyden af smedje ogskéjle Politiken,4.11.2006),
Pernille Perrson Aisinger: Kunstens rum motiveFalieskolen1.12.2006, p. 22)
Pernille Persson Aisinger: Lyden af ihjelslagemkld Folkeskolen1.12.2006, p.18-
19) og Ove Steen Smidt: Komposition i 4. klad3ar(sk Sangjanuar 2007, p. 54-56)
* Se bl.a. Fredrik Sgegaard: Lyden af en virkson{Matius,februar 2007, p.8-9)

* Betegnelseportfolio betyder egentlig den mappe tegnere, kunstmaledéekter,
fotomodeller etc. har med sig, nar de vil fremusees arbejder. | sig selv er den
ingenting. Det er indholdet — og organiseringeimdholdet — der har betydning.
Portfolio (portefalje, logbager, laeringsjournalor blot at naevne et par andre
betegnelser) knytter sig til begrels®m ansvar for egen leerimg anvendes
efterhanden en del steder i erkendelse af at laddkegkun er knyttet til et pensum og
en bestemt viden (der ustandseligt flytter sig okser), men til det atpna en given
faglighedinden for et felt. En faglighed, hvis indhold ogableejdelse kan veere
udvalgt efter, hvad der teender den enkelte studeren

> Stretto er en del af et musikvaerk, hvor alle praesede linier afsluttende forsgges
fgrt sammen til en essens.

Mogens Christensen er professor i musikformidliagviestjysk
Musikkonservatorium — konservatoriet for musik ogidling.
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