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Manfred Eger

SALEDESTALTE HANSLICK

Overseettelse og indledning af Peter Wang

Fejringen af 200-aret for Wagners fadsel fglgeafogndnu en artikel i
PubliMus. Emnet er denne gang filosoffen Friedhtbtzsches bergmte
"opg@r” med komponisten — og personen — Richard WagArtiklens
forfatter er Dr. Manfred Eger, der i 20 ar var #ta for Wagner-
forskningsinstitutionen og museet Villa Wahnfriédtiklen er oversat af
Peter Wang, der ogsa bidrager med en indledningeDagsa Peter Wang,
der har indhentet Manfred Egers tilladelse til pkdilon af artiklen i
PubliMus og redaktionen vil gerne takke ham for hans stuisats.*

Carl Erik Kuhl

* Artiklen stammer fra Manfred Egers bbdbgetzsches Bayreuther Passion
Rombach Litterae, Freiburg im Breisgau 2001.



Indledning

Da Wagner og Nietzsche mgdtes fgrste gang, drgmte de vel neeppe om, at mgdet
skulle udvikle sig til et af kulturhistoriens mest epokeggrende bekendtskaber. Mgdet
fandt sted i Leipzig den 8. november 1868 hos Wagners svoger, den kendte bog-
forleegger Friedrich Brockhaus.

Det er tydeligt, at den blot 24-3rige Nietzsche blev aldeles overvaeldet ved mgdet
med den mere end tredive ar eeldre verdensmand Richard Wagner, der efter
uropfgrelsen af Die Meistersinger von Niirnberg stod pa bergmmelsens tinde.
Omvendt kan man ogsa forestille sig, at Wagner har fglt sig smigret over be-
undringen fra den hgjt begavede unge filolog, der et halvt ar senere blev ansat som
professor i klassisk filologi ved universitetet i Basel.

| et brev til vennen Erwin Rohde berettede Nietzsche, hvorledes “Wagner
underholdt selskabet med at opfgre alle de vigtigste steder i operaen, ... han var
nemlig en fabelagtigt livlig og fyrig mand, som taler meget hurtigt, er meget vittig og
formar at forlyste et selskab af denne allermest private art.” Wagner inviterede
straks Nietzsche til at aflaegge sig et besgg i Luzern, hvor han kort tid forinden var
flyttet ind i villaen Tribschen, som kong Ludwig Il af Bayern havde stillet til dispo-
sition. Nietzsches fgrste besgg hos Wagner-familien fandt sted den 17. maj 1869 og
blev siden efterfulgt af 22 andre besgg, indtil Wagner-familien i 1872 flyttede til
Bayreuth.

Et par maneder efter besgget i Luzern pabegyndte Nietzsche sin afhandling Die
Geburt der Tragddie aus dem Geiste der Musik', i hvilken han definerer det bergmte
begrebspar det apollinske og det dionysiske, hvormed han beskriver kunsten som
ordnende princip overfor kunsten som lgssluppen vildskab. Udover at veere en
hyldest til Wagner og dennes tanker om das Gesamtkunstwerk er bogen — der
udkom i januar 1872 — et interessant og vigtigt bidrag til dramaets astetik. Som
filologisk afhandling om det graeske drama blev afhandlingen imidlertid pure afvist
af Nietzsches kollega professor Ulrich v. Wilamowitz-Moellendorff, der slet og ret
erklaerede det lille skrift for uvidenskabeligt. Kritikken ramte Nietzsche sa hardt, at
den reelt kostede ham universitetskarrieren: Hans forelaesninger pa universitetet i



Basel blev fremover afholdt for tomme auditorier, og nogle ar senere blev Nietzsche
slet og ret afskediget.

Der er kraftige indikationer for, at Nietzsche herefter — sa at sige — satte sin lid til
Wagner. Allerede i december 1870 overvejede han ligefrem at tage orlov fra sit
professorat for at vie sit liv til realiseringen af Wagners festspil-planer, som netop i
disse ar var ved at tage form. Deres falles idé var at opbygge et slags center for
regenerering af den tyske and, hvilket var tanker, Wagner havde arbejdet med i
mere end tyve ar. Wagner afviste dog Nietzsches kulante tilbud, og der er i det hele
taget indicier for, at Nietzsche og Wagner ikke havde helt samme opfattelse af, hvor
teet det venskabelige forhold skulle udvikles videre.

Nietzsche betegnede senere de mange besgg i Tribschen som sit livs lykkeligste
periode. Og at han ikke blot besggte Wagner 6-7 gange om aret, men ogsa tilbragte
mange udpraeget familizere begivenheder i Wagner-familiens kreds, tyder da ogsa
pa et saerdeles naert forhold. Besggene i Luzern var dog ikke uden mislyde, idet
Nietzsche midt i den venskabelige omgang med Wagner-familien ogsa matte ind-
kassere forskellige personlige nederlag og ydmygelser, i hvilke han ikke selv var
ganske sageslgs. Eksempelvis overveerede han i julen 1870 den bergmte uropfgrelse
af Wagners Siegfried-Idyll, der — i Tribschens trappetarn — blev uropfert af et lille
orkester som fgdselsdagsgave til Wagners hustru, Cosima. Aret efter foretog
Nietzsche en handling, som det er sveert at se som andet end et klodset forsgg pa —
pa tilsvarende made — at bejle til Cosimas gunst med sin egen klaverkomposition
Nachklang einer Sylvesternacht, der — “mit Prozessionslied, Bauerntanz und
Mitternachtsglocke” — ma betegnes som et biedermeier-agtigt amatgrarbejde.
Forlorenheden i projektet er i gvrigt sidenhen blevet afslgret ved pavisning af, at der
pa ingen made var tale om et vaerk, der — som titlen antyder — skulle veere inspireret
af nytarsaften det foregaende ar, men om en transskription af et musikstykke,
Nietzsche havde komponeret langt tidligere og under helt andre omstaendigheder.

Trods de forskellige skar i venskabsforholdet og trods de mange ydmygelser, der
bade med hensyn til antal og grovhed overstiger, hvad der her er berettet, var det
dog aldrig helt grundlgst, at Nietzsche opfattede sig som en fortrolig allieret sam-
arbejdspartner i det andelige regenerations-projekt, de to venner havde drgftet.
Efter grundstensnedlaeggelsen til festspilhuset i Bayreuth — pa Wagners 59-ars



fodselsdag d. 22. maj 1872 — opfattede Nietzsche sig tydeligvis som en hgjt betroet
medarbejder, som blandt andet ngd den zre at ledsage mesteren i dennes karet
efter hgjtideligheden.

Nietzsches forhold til Wagner fra april 1872, hvor Wagner-familien flyttede til
Bayreuth, og frem til bruddet i august 1876 er i det hele taget meget modsaetnings-
fyldt. | begyndelsen af 1873 sendte han Cosima et mindre skrift Homers Wettkampf,
hvori han opruller en tese om, at ethvert geni er afhangigt af at kunne male sig med
et modgeni: ”Jo st@rre og mere ophgjet et graesk menneske er, jo mere bryder den
nidkzere flamme frem, der fortaerer enhver, der baner sig den samme vej, som det
selv.” Hentydningerne til hans eget forhold til Wagner er tydelige.

Under et bespg i Bayreuth i august 1874 tillod Nietzsche sig den dristige provo-
kation at laegge partituret til Brahms’ Triumphlied pa Wagners flygel. Netop pa dette
tidspunkt var der sa store gkonomiske problemer med festspil-projektet, at det
truede med at kuldsejle, hvortil kom, at Brahms var en stigende stjerne, der netop
var i faerd med at pakalde sig den opmaerksomhed, som Wagner hidtil havde veeret
ene om. Wagner blev rasende og smed partituret voldsomt mod dgren. Han kunne
umuligt opfatte Nietzsches drilleri som andet end en bevidst provokation og som en
indikation af, at Nietzsche var begyndt at “flirte” med den fjendtlige flgj i den grove
musikkulturelle strid, der netop herskede pa dette tidspunkt. At provokationen
belastede venskabsforholdet er klart: “Her var Wagner ikke stor”, skrev Nietzsche
med rette senere, men Nietzsche var nok heller ikke helt sa stor, som han selv
forestillede sig.

Umiddelbart f@r abningen af de fgrste festspil i Bayreuth i sommeren 1876
udkom den sidste af Nietzsches Unzeitgemdsse Betrachtungen (”Utidssvarende
betragtninger”), der baerer titlen Richard Wagner in Bayreuth. For en umiddelbar
betragtning er dette skrift en endnu stgrre lovprisning af Wagner end Die Geburt der
Tragddie aus dem Geiste der Musik: Nibelungens Ring omtales som ”“et umadeligt
tankesystem uden tankens begrebsmaessige form” og Wagners musik er i det hele
taget en "erkendelsens jubel” og “som helhed et afbillede af verden”. Men bag disse
endelgse lovprisninger gemmer der sig tilsyneladende et kaetteri: For samtidig med
at Nietzsche udtrykker sig pa denne made, skriver han andetsteds om Wagner:
"Musikken er ikke meget veerd, poesien heller ikke”; han betvivler, at "Wagner er



musikalsk begavet”; og om Tristan og Isolde, som hidtil har begejstret Nietzsche,
mener han nu, at den bestar af “udskejelser af den mest beteenkelige art”. Om
festspil-tanken mener han nu, at ”... vi kun ser Wagner beskaeftiget med at skabe et
sted for sin kunst, ... men hvad angar os en Tannhduser, en Lohengrin, en Tristan og
en Siegfried?” Det er med andre ord temmelig klart, at Nietzsche pa den ene side
angler efter Wagners venskab og realiseringen af deres feelles plan, mens han pa
den anden side forbereder en fjendtlig Plan B, safremt projektet kuldsejler.

Denne modsaetning mellem hvad Nietzsche skriver offentligt og privat, er blevet
fortolket i retning af, at det gradvist var ved at ga op for Nietzsche, at hans idol ikke
var, hvad han hidtil har antaget. Nietzsche anses for at have gennemskuet Wagner
og indset, at han ikke var nogen fornyer af det forfaldne andsliv, men blot en gemen
opportunist. Og heri har man set forklaringen pa det brud, der fandt sted ved
abningen af de fgrste Bayreuther-festspil i 1876. Historien er i korthed, at Nietzsche
ankom til Bayreuth den 23. juli, hvor han overvaerede prgverne, indtil han den 8.
august rejste bort i vrede. Den 12. august vendte han imidlertid tilbage til festspil-
byen og forblev der, indtil han den 27. august, dvs. tre dage f@r festspillene sluttede,
definitivt forlod byen og senere indledte sit felttog mod Wagner. Spgrgsmalet er nu,
hvad der var arsag og hvad der var virkning: Forlod Nietzsche Bayreuth i lede og
vaemmelse, fordi han allerede forinden havde “gennemskuet” komponisten og
besluttet sig for et opger? Eller forlod Nietzsche Bayreuth, fordi han fglte sig
forbigaet og ignoreret, hvorefter han fgrst nu besluttede sig for et opggr? Herom er
Wagner-Nietzsche-forskerne ikke enige. | sine senere skrifter forsgger Nietzsche at
overbevise om, at den fgrste tolkning er korrekt, og denne opfattelse deles af en
raekke prominente Nietzsche-forskere. Men Manfred Eger har pavist, at virkelig-
heden snarere passer pa den anden:

Nietzsche havde — som omtalt ovenfor — forestillet sig, at han ikke blot skulle
vaere naestkommanderende for Wagner, men at Bayreuth skulle vaere et slags
tempel for regenerering af den tyske and med ham selv som en slags ypperstepraest.
Der er endda indicier for, at Nietzsche forestillede sig at skulle overtage hele
foretagendet — maske endda helt til 22gtesengen(!) — nar den vaesentligt seldre
Wagner en dag gik bort. Hans litterzere lovprisninger af Wagner — ikke mindst den
netop udgivne Richard Wagner in Bayreuth — kan darligt forstas pa anden made.



Men grundet de mange ydmygelser, han havde vaeret udsat for i det wagnerske
hjem, "helgarderede” han sig i det skjulte ved at forberede et andeligt angreb pa sin
mentor. Hvis ikke han “kom ind i varmen”, ville han i stedet “Wagnern den Krieg
machen ...”.

Ved festspil-abningen, havde han drgmt om at fa en stor rolle tildelt, men reelt
blev hans ankomst blot bemaerket med en lapidarisk konstatering i Cosimas dagbog
af 24. juli 1876: "Pr[ofessor] Nietzsche ist auch angekommen, und Dammreuters,
mehrere andre noch.” Hverken hans fravaer i dagene 8.-12. august eller hans senere
bortrejse blev bemaerket. Om Nietzsches forestillinger var ubegrundede, eller om
Wagner faktisk havde stillet ham en stgrre rolle i udsigt, er uklart. Den plan, Wagner
og Nietzsche allerede havde drgftet i 1872 om udgivelse af et tidsskrift ved navn
Bayreuther Bldtter, drgftede Wagner videre under festspillen i 1876 — blot ikke med
Nietzsche, men med den unge filolog Hans von Wolzogen, der ogsa kort tid senere
blev opgaven betroet.

| private breve —isaer til s@steren Elisabeth Forster-Nietzsche — skrev Nietzsche
nu fjendtligt om Wagner, samtidig med at han i breve til Wagner til stadighed sggte
at indsmigre sig. | september 1876 omtaler han i et brev til Wagner festspillene som
en "stor begivenhed” ("groRRes Ereigniss”). Det sidste m@de finder sted i oktober
1876 i Sorrento.

Et par ar senere, i 1878, beskriver Nietzsche sine skuffelser med bemaerkninger
som: "Da gik det nyttelgse ved Bayreuth op for mig”?, ”Jeg havde troet allerede at
vaere i havn ... da jeg gik alene videre, fornemmede jeg at ga et Intet i mgde.”? eller
”Min opgave — hvad var der blevet af den?”.* Samme &r sender han fgrste del af
Menschliches, Allzumenschliches til Bayreuth, hvorefter Wagner afbryder forbin-
delsen. | 1880 beklager Nietzsche tabet af venskabet og i 1882 haber han forgseves
pa en invitation til uropfgrelsen af Parsifal. De rigtigt skrappe Wagner-angreb lader
vente pa sig, selvom komponisten ikke pa noget tidspunkt er ude af Nietzsches
tanker. Pamfletterne Der Fall Wagner og Nietzsche contra Wagner udkommer fgrst i
1888, dvs. fem ar efter Wagners dgd.

Men uanset baggrunden for Nietzsches hadefulde angreb pa Wagner, skal hans
Wagner-kritik naturligvis lseses og vurderes efter sit faktiske indhold og ikke for dens
personlige baggrund: Er det serigst og betydningsfuldt, hvad Nietzsche skriver om



Wagner i Der Fall Wagner, Nietzsche contra Wagner, Ecce homo, Menschliches
Allzumenschliches, Jenseits von Gut und Bése og flere andre steder, eller er det blot
personlig galde, der slippes lgs; eller er det begge dele?

Siden Thomas Manns bergmte essay fra 1933 Leiden und GréfSe Richard
Wagners’ har det vaeret en udbredt opfattelse, at de vaesentligste udsagn i den
lpbende Wagner-kritik kan spores tilbage til Nietzsche, som af mange anses at have
sagt det forngdne om komponisten. Manfred Eger benzgter heller ikke pa nogen
made, at Nietzsche har skrevet vaesentlige og sprogligt smukt formulerede kritiske
bemarkninger om Wagner, men hans undersggelser viser dog ogsa, at ikke alt skal
tages helt for palydende, og at visse tilsyneladende dybsindigheder i virkeligheden
ikke er andet end meningsl@se parafraser over Eduard Hanslicks anmeldelser —
pseudo-dybsindigheder, der ikke taler naermere kritisk analyse. lkke mindst nar det
direkte geelder kompositoriske problemstillinger, er det da ogsa sveert at se
Nietzsches Wagner-kritik som andet end det rene nonsens.

Pa det personlige plan er Nietzsches mgde med Wagner under alle omsteendig-
heder en trist og tragisk historie, der uden tvivl har bidraget til Nietzsches senere
sindsformgrkelse. | januar 1889 afsendte han fra Torino en af sine tre bergmt-
berygtede "Wahnsinnszettel”, adresseret til ’'Cosima Wagner. Bayreuth. Germania’.
Brevets overskift lyder: ”An die Prinzel8 Ariadne, meine Geliebte.” Da han fa dage
senere bliver indlagt pa sindssygehospital i Jena, forklarer han de modtagende
lseger, at “Meine Frau Cosima Wagner hat mich hierhergebracht”. Nietzsche dgde
den 25. august 1900.

Nietzsches opggr med Wagner er ikke blot et personligt opg@r, men ogsa et
modernismens opg@dr med romantikken - eller i det mindste et forsgg herpa. Derfor
er det ogsa et opggr af stadig relevans, fordi det endnu ikke helt er lykkedes “den
modernistiske materialisme” at likvidere “den romantiske idealisme”. Kampen
mellem disse anskuelsesformer kan fgres helt tilbage til Platon og Aristoteles og
bliver formodentlig aldrig keempet til ende.

Trods Nietzsches kritik klarer Wagners vaerk sig stadig stralende; men det ggr
Nietzsche veerk ogsa, trods Wagners ydmygelser.
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Eduard Hanslick

Professor i sestetik ved Wiens Universitet Eduard Hanslick var sin samtids hgjest
respekterede musikanmelder i de tysktalende lande. | 1854 blev Hanslick verdens-
bergmt med sin lille bog Vom Musikalisch-Schénen®, der stadig er lzesevaerdig som
en af musikaestetikkens klassikere. Hanslicks grundlaeggende betragtning er, at
musik er “klingende, beveegede former” og at “musikkens indhold er dens form”.
Dette misforstas ofte saledes, at musikken ikke skulle veere andet end indholdslgst,
betydningstomt kling-klang, men Hanslick mener nok snarere, at det, som musikken
matte bzere af betydning, skal ops@ges i dens formstruktur snarere end i dens mere
eller mindre spekulative relationer til veerk-eksterne faenomener. Dermed er
Hanslick klart pa kollisionskurs med den sakaldt nytyske skole, der med Liszt og
Wagner som forgrundsfigurer mente, at musikkens fremtid 13 i programmusikken.
Efter Hanslicks opfattelse indebar denne tankegang en alvorlig risiko for, at
musikkens grundlzeggende love, som de var formuleret i klassikernes instrumental-
vaerker, ville blive tilsidesat.

Konflikten mellem disse to holdninger brgd ud i lys lue 4. april 1860, hvor Brahms
og hans tilheengere gik til angreb med et bergmt leeserbrev i Berliner Musik-Zeitung
Echo, hvori de beklagede sig over, at den sakaldt nytyske skole dominerede totalt og
var i feerd med at bringe musikken pa afveje. Da brevet en maneds tid senere blev
besvaret, opstod en krigerisk meningsudveksling om musikaestetiske spgrgsmal, som
varede helt frem til arhundredets slutning, hvor alle kombattanter var afgaet ved
dgden. Brahms mente, at Bruckners symfonier var “ein Schwindel” og "symfoniske
kvaelerslanger”, og Wagner sa i Brahms et eksempel pa, hvordan man “ohne Ideen
komponiert”. Diskussionerne var farverige og — laest med vor tids gjne — ganske
morsomme, men svare at begribe.

Eduard Hanslick havde oprindeligt indtaget en forholdsvis aben og afbalanceret
holdning overfor Wagner, men da han opdagede, at Wagners Beckmesser-figur i
Mestersangerne i Niirnberg kunne opfattes som en karrikatur’ pd ham selv, tog han
definitivt Brahms’ parti. | sin anmeldelse af Mestersangerne konstaterer han
lakonisk, at der midt i alt det rodede virvar er et enkelt ubetinget smukt sted — C-
dur-akkorden umiddelbart for Walthers Preislied i 3. akt.
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Selvom Nietzsche bestemt ikke var uden musikalsk begavelse, havde han naeppe
tilstraekkeligt begreb om musikalske forhold til at kunne fgre sig frem med autoritet i
et angreb pa Wagner; og desuden havde han ikke nogen som helst kvalificeret
adkomst til en diskurs om kunstneriske emner, udover den, der tilkommer enhver
lzeserbrevsskribent. Derfor er det naerliggende at formode, at han i sine formu-
leringer har laenet sig op ad den hgjt kompetente og estimerede Eduard Hanslick. Og
det er i hvert fald dette, Manfred Eger med stor akkuratesse har pavist.

Manfred Eger

Dr. Manfred Eger blev i 1973 ansat som direktgr for Wagner-forskningsinstitutionen
Villa Wahnfried, som i 1976 abnede som museum. Dr. Eger varetog direktgrstillingen
indtil 1993.

Selvom Manfred Eger naturligvis er velbevandret i alle grene af Wagner-
forskningen, har han i de senere ar overvejende beskeeftiget sig med forholdet
mellem Nietzsche og Wagner, hvilket har givet anledning til to vaegtige bgger samt
et st@grre antal artikler, radioforedrag og debatindlaeg. Med foredrag i Richard-
Wagner-Selskabet og debatoplaeg om emnet har Manfred Eger flere gange besggt
Danmark. Med deltagelse af flere fremtreedende tyske og danske forskere blev der i
bade 1996 og 1999 afholdt seminarer pa henholdsvis Aalborg og Aarhus Universitet
over temaet Nietzsche og Wagner.

Af Manfred Egers publikationer om emnet Nietzsche-Wagner kan naevnes:

”Wenn ich Wagnern den Krieg mache =”: Der Fall Nietzsche und das Menschliche,
Allzumenschliche. Neff Verlag, Wien 1988.

‘Nietzsches Ausfalle mit Hanslicks Einfallen’. In: Gondroms Festspiel-Magazin 1994.

Nietzsches Bayreuther Passion. Rombach Litterae, Freiburg im Breisgau 2001.

Peter Wang
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Saledes talte Hanslick

Den plads, forfatteren tiber Fall Wagnerindtager i musikhistorien, er
pladsen ved siden af Hanslick, par nobile fratfum.

(Ernest Newmard,he Life of Richard Wagn¢t833-47], bd. 4, s. 325.)

Den engelske Wagner-biograf Ernest Newman vidstaddentlig ikke, hvor
megen ret han havde, da han neevnte Nietzsche is@mdedrag som
Hanslick. Enkelte abenlyse lighedspunkter havdealiegede laenge veeret
kendt. Farst i 1994 blev det dog klart, hvor ugehéetzsche — bade i sine
kritiske bemaerkninger fra 1874 og i sin pambetr Fall Wagne? — havde
betjent sig af sin wiener-mentor og samtidig begédtge fejl.

Nietzsche havde allerede gennem laengere tid iudgki den prominente
anmelders artikler; i Tribschen-tiden dog endnu legpsis: "Hanslick finder
ikke indholdet og mener, at der kun findes formanthavde sagar sat
Hanslicks navn pa en liste, hvis overskrift varkdBSangribes.” | hans eksem-
plar afVom Musikalisch-Schéndimder man blandt andet randbemaerkningerne
"forkert”, "dum”, "lille mand!”. Hans vurdering eendde sig dog, da Bayreuth-
planerne i 1874 syntes at veere kuldsejlede, ogdlibe havde forvandlet sig
til en skabs-kaetter, der samlede pa argumentenfafregning med Wagner og
Bayreuth.

At samtidens mest betydelige musikkritiker vaireateedt Wagner-
modstander, ma for Nietzsche naermest have hafilsigkning. En mere
kompetent hjemmelsmand og kampfaelle kunne den hégenssident ikke
have gnsket sig, mente han. Desto mere hans farfggbenere svandt om at
finde en musiker, der var i stand til at fortreeNgagner, desto mere koncen-
trerede Nietzsche sig — som hans notesbgger bevidma anmelderen.
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Fra Nietzsches tilpasnings-veerksted

Hvorledes Nietzsche betjener sig af Hanslick, lpamtroende han for det
meste faglger forbilledet, hvordan han varierer, memstiller og fordrejer
forleeggene, er pa mange mader bade oplysende, tigswderdigt og pudsigt
og giver et godt indblik i hans andelige vaerksted.

Nietzsches ofte citerede pastand "Musikken er ikleget veerd, poesien
heller ikke, [...] — og det hele er helt igennem pinme niveau”, er uden tvivl
inspireret af Hanslickeohengrirkritik fra 1858, hvor det hedder: "Wagner
hverken en stor digter eller en stor musjker man kan kun kalde ham et i
hgjere forstand dekorativt geni.”

| foraret 1874 noterer Nietzsche tillige: "Ingervare store musikere var i
deres28. arstadig en sa ringe musiker som Wagner.” Dette dresynderlig
pastand om en komponist, der i denne alder alldnadde komponerden
flyvende HolleendeMen Nietzsche ggar heller ikke andet end at gdisera,
hvad han har leest i étienzianmeldelse af Hanslick, hvori det hedder: "Den
28-arigekomponist afslgrer i denne opera en sadan armochers/n til
musikalsk opfindsomhed ..

Mens Nietzsche i 1880’erne samler argumenter madrw'r, griber han
atter — og stadigt hyppigere — tilbage til anmeddebf Hanslick. Mens han i
foraret 1888 belaver sig pa sit endelige opgar Wedner, udnytter han
naermest heemningslgst wiener-kritikerens bggertddesr Alene i samle-
bindetMusikalische Stationefna 1880 finder man mindst tredive begreber,
vendinger eller ideer, som direkte eller i en eieden omformulering dukker
op hos Nietzsche. Og dette er blot én blandt &éitdanslicks bgger, der — ved
siden af avis-anmeldelserne — tjener Nietzsches@tkammer. At mange af
de skud, Hanslick fyrer af mod Wagner, er forbi&ee) musik-dilettanten
Nietzsche ikke vide.

Ikke alle overtagelser er sa klart beviselige stem falgende: Efter at
KoselitZ® havde leest korrektur @er Fall Wagner falte han sig ngdsaget til at
gore Nietzsche opmeerksom pa, at det hos Wagnehédider 'Brunhilde’ men
'Briinnhilde’. Nietzsche havde hidtil altid staveotin-datterens navn korrekt;
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hvorfor sa pludseligt ukorrekt? Fordi wiener-anneetth altid skriver
'Brunhild’ eller 'Brunhilde’.

Og hvorfor tager Nietzsche, der havde keRiditg-digtningen i naesten 20 ar
og sagar ville holde foredrag om den, pludseligt@aa af Siegmund og
Sieglindes blodskam? Fordi Hanslick netop havderlady forarge af den.

"Kenderen

" For en forfatter, der bryster sig af sit dybe kdsadistil Wagner, tager et andet
eksempel frailfaeldet Wagnesig ogsa ejendommeligt ud. Nietzsche brokker
sig over tredje akt ebiegfried

En hel akt uden kvindestemme — det gar ikke! [...] Hvad gar Wagner?
Han slipper verdens eeldste kvinde, Erda, fri: "Ud med dig, gamle
bedstemor! Du skal synge!” Erda synger.

Nu forekommer der ganske vist ingen kvinder i f@@ anden akt &iegfried
Derimod optraeder der i tredje akt hele to kvind&egyndelsen Erda, til slut
Brinnhilde, som i en halv time naermest beherskamest. Men hvordan
kommer Nietzsche da til sin besynderlige pastanef¥&l at han griber en
bemaerkning af Hanslick, som han tilmed misfordtaitikeren beklager sig:
"En pine er det, at skulle hare pa lang opera, der indtil kort far slutningen er
uden kvindestemnie

Nietzsche overtager godtroende Hanslicks bebssgdélens denne med den
til slut optreedende kvindestemme selvfglgelig m@&rénnhilde, haefter
Nietzsche det pa Erda, og mens Hanslick glemmes,Eflémmer Nietzsche
tredje akts hovedperson, Brinnhilde. To Wagnerdeeey hand i hand.

Med forundring beleeres man i pamfletten ogsa aagreutheren forrader
"alle kontrapunktetslyder”. Dette siger Nietzsche tilmed om den fregerade
kontrapunktiker Wagner! Tydeligere udtaler hanisig forudgdende notater
"Intet steds findes der aegte kontrapunkt [...] luteglagtige kontrapunkter.”
eller "Hvor pinagtigt klinger hans forkerte kontraykt!” Ogsa her forlader han
sig helt og holdent pa Hanslick, der i sin Lohenkiitik fra 1858 fastslar:
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"Eftersom ogsa de kontrapunktiske hjeelpemidler Ea. podt som ikke
eksisterer for Wagner [...]”

Da Hanslick bebrejder komponistenln flyvende Holleendédet dilet-
tantiske i dennes metode”, noterer Nietzsche ssgogt "i sine unge ar er
Wagner den mangesidige dilettant, for hvem intgtgt vil lykkes”. Han be-
rgmmer sin ven Kdselitz’ nye opera for at veere éikklettantisk a la Wagner”.
Svinger wiener-kritikeren pisken ovistestersangeforspillet som et
"bedgvende roderi”, lyder det fra Nietzsche sorakédo: "forvirret musik” og
"kaos”. Taler Hanslick om "formlgshed”, kommer aetret tilbage fra
Nietzsche.

Udstiller Hanslick Wagners instrumentation somstekisk sanse-pirring”,
sa stgder Nietzsche endnu kraftigere i det sammrerhed udtrykket "luder-
agtig instrumentation”. Siger Hanslick "ikke-musijlsiger Nietzsche "u-
musik”. Afviser Hanslick den som "darlig musik”, estrumfer Nietzsche dette
med "den darligste overhovedet, der maske nogele snkomponeret.”

Wagner "maltrakterer musikken”, klager Hanslicklk@rendd_ohengrin og
Nietzsche bifalder ham ogsa her med, at "Wagnerisadvoldtaegt med alle
instrumenter”.

Sygdom og Pest

| et brev til Malwida von Meysenbug, i hvilket Nestche kalder den afdagde
Wagner for en "sygdom”, taler han endog om “dennegke musiks pest”.
(20.10.1888) Begge komplimenter stammer fra ddieitske komponist Arrigo
Boito. De var dog pa ingen made rettet mod Waggler-ssom Boito satte
megen pris pa — men mod svaermerne blandt hanstjivas "Le Wagnerisme
c’est la maladie de nos jours, c’est une péstBemaerkningen er citeret i
HanslicksMusikalisches Skizzenbyater ogsa er et af Nietzsche flittigt be-
nyttet stikords-arsenal.

Allerede Hanslick harcelerer over Wagners “sunggélede opiumsrus”,
eller over Wagner-svaermernes “hash-dramme”. Fajgelleegger Nietzsche
ham ogsa bade “opiatiske, narkotiske rus-virknihggrgriber ogsa til “hash”.



-16 -

Belaerer Hanslick os om, at Wagner har omdannetigddmmen til sy-
stem”, sa finder Nietzsche, at han har “forkleedtrsanglende evne til organisk
formgivning som princip”. Kritikeren bebrejder Wagm‘mangel pa melodisk
fantasi” og saledes finder ogsa Nietzsche, at Watgjeeldent far en idé”.
Rhinguldetanusik er “ligefrem fattig”, mener Hanslick — ogdtizsche tilslutter
sig med "hvor fattigt og sparsomt dette “geni” fr@urens side er anlagt!”.

Haner Hanslick Wagnefaustouverture for “en impotens, der vaekker
virkelig medlidenhed”, sa haner NietzscHedr Fall Wagnerbagefter med
ordene, at man ma “forbarmes over sa megen eleadlighforbindelse med
Tannhausemdvender wieneren: "Om en tematisk gennemfgreisker naeppe
tale noget sted”. Deraf slutter Nietzsche: "Fotesta er Wagner altid i for-
legenhed, som fremdeles”. Fastslar Hanslick, atlibelungerne’ er den rent
musikalske skabelse og udvikling sa godt som opyisé fastslar Nietzsche:
"Hvor kummerlig og amatgragtig er hans made atkldvdet musikalske pa!”.

Det sidste budDer Fall Wagneryder: "At musikken ikke ma blive til
kunsten at lyve”. Dermed sigter han til musikereadiver, der er blevet til
“skuepiller”: "Hans kunst udvikler sig mere og meitest talent for at lyve.”
Ogsa hertil star Hanslick fadder. Ham forekommergversNibelungen
operaer mere og mere usande for hver gang, han dheme.

Pa enharmonikkens balance-line

| Der Fall Wagnerstader man pa en irriterende formulering. Nietesifi-
nerer dér — med henblik pa Wagners musikdenskab — eller det heesliges
gymnastik pa enharmonikkens balance-lineén dristig metafor, der hals-
breekkende jonglerer med insider-begrebet enharmorek som man ikke kan
fa mening i — indtil man hos Hanslick lseser om fansog Isoldes patrtier:
"Gennem deres [...] fremherskende kromatik og enharkno..] er disse
partier i hgjeste grad vanskelige at indprentd.sify Og lethed i tilegnelsen
gjaldt hidtil altid for et tegn pa eegte skenhed [ GEnnem Wagner har
sangernes hukommelse leert at danse pa line, meeddear deres stemmer
breekket halsen.”
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Nietzsche overtager linedanser-billedet, men gasdn til gymnastik; den
tiloversblevne line knytter han kaekt til enharmd@ks begreb, og hvor
Hanslick kritiserer mangelen pa sk@nhed, talerasigte slet og ret om haes-
lighed. Bemaerkningen om stemmerne, der har brabldieen, anvender han —
ligeledes Der Fall Wagner nogle sider senere: "Man synger kun Wagner
med gdelagt stemme: det virker dramatisk.”

Hanslicks begreber, billeder og tanker tjener kfte Nietzsche som driv-
middel til retoriske raketter. Derved frembringé®@ til geniale retoriske
kabinets-stykker. Hvad han laver ud af den andéeesrj er somme tider sa
brillant, at man kunne unde Nietzsche selv at iagedet feengende indfald.

Afsporede sammenligninger

Ved mange af sine "lan” har Nietzsche udskiftebdginale begreber for at
slgre kilden. Derved rammer mange af hans “oveetsett ved siden af. Over
Rhinguldmusikken klager Hanslick sdledes: "Denne gra de&tariske mono-
toni leegger sig pa vort bryst som en twage'. Uden denne tage var det vel
aldrig faldet Nietzsche ind at tale om "det wagkergleals vanddamp”. Den
oprindelige mening gar ved sadanne overseettelsskgavist ofte tabt. Der
Fall Wagnerkalder han eksempelvis den uendelige melodipotyppeni
musikken”. Sammenligningen med et mangearmet uffiyex ingen mening.
Hvordan kommer Nietzsche da pa et sadant indfald?én uendelige melodi
havde Hanslick engang fundet pa det passende édiditdn “knogle- og
muskellgs tone-mollusk. For at undga det sjeeldne og vel ogsa forraederisk
udtryk mollusk, sgger Nietzsche efter et lignendedyr. Idet han —
eksempelvis i stedet for en “brandmand” — veelggo@yp, forskyder
sammenligningen sig ud i det absurde. Nietzschetagee forsgg pa at tage
aeren for ideen og skjule kilden — lutter afsporenisag.

Morsomt er det, hvorledes Nietzsche undgar attagerpafaldende tal. Nar
Hanslick eksempelvis anbefaler at “forkorte Mestagger-partituret med to
sjettedele”, sa fordrer Nietzsche, at man “dygilgtlle forkorte” vaerket, sa kun
tre flerdele bliver tilbage. Kalder Hanslick Wagrfier en "halv-poet og halv-
musiker”, fastslar Nietzsche, at Wagner "kun ewbtdil en brakdels-musiker”.
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Stikord — stikvaben

Til Nietzsches yndlingsbeskyldningerod Wagners musik hgrer, at den er en
"nervefordeerver af fgrste rang”. AlenBer Fall Wagnergriber han til dette
tema i fem forskellige varianter. Han bliver kureayaet af Hanslick, som
angriber Wagners ikke-musik som "nervefeber”, "retortur’ og "nervepine”.

Nietzsche sgger ikke i seerlig grad argumenteiHarsslick — han sgger
ammunition. Stikord, som han finder hos kritikersiiper han til som stik-
vaben. Men han tager undertiden ogsa sin mentorg®, nar denne ikke kan
undsla sig for at lovprise. Nietzsche ytrer sigeghpelvis pa denne svaerme-
riske made: "Wagners rigdom pa farver, pa halvgleygpa hemmeligheds-
fuldheder i et hendgende lys forvaenner én pa eans@dde, at alle andre
musikere bagefter forekommer én for grove”.

For ogsa Hanslick beundrer ved Wagner hans klangfaltdet mest subli-
merede tonemaleri [...] fejrer dér sin mest segtertfiu..], det harer til de
mest udsggte kunststykker af den i sddanne maleviertrufne mester.”

Roser Hanslick Wagner for, at han "i korte passagie er mest
"schwungvoll” og "genial”’, og at der i mange passadukker "musikalsk
skenhed af bleendende virkning” op, sa medgiverzNate ogsa, at der und-
slipper Wagner "korte passager med god musik”. @y priser ham — pa én
gang hanligt og hymnisk — som "vor stgrste miniatuindenfor musikken, som
presser en uendelig sgdme ind i det mindste rum”.

Det er, cum grano salis, en saetning sa suggsstivkun Nietzsche kan
formulere den. Den viser, hvor langt han undertideler sin wiener-mentor
bag sig og at han i sin krigserkleering ind imelleshy glemmer sin krig. Det
aendrer dog intet ved, at forsgget pa at ville ptggner ned i miniature-
malernes skuffe er forgeeves, ogsa selvom dennkgidbe igen og igen bliver
videregivet af mange forfattet.
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Den smitsomme klaver-epidemi

| Der Fall Wagneraser man en spggelsesagtig skildring:

Man gar om natten gennem en stgrre by: Overalt hgrer man, at
instrumenter voldtages med hgitidelig rasen — en vild hylen blander sig
deri. Hvad foregar der? — Disciplene tilbeder Wagner.

Spagrgsmalet om, hvor forfatteren har oplevet negdant, lader sig besvare
preecist: ikke i denne eller hin by, men hos Hakslisit Brief Giber die
Klavierseuch&' klager denne over "de kvaler, vi dagligt ma tald maboernes
klimprende dilettanter eller ved elever, der gvgis.]. Jeg tror [...], at blandt
de hundredevis af mislyde og falske toner, der dagennem martrer storby-
menneskets gren, er denne tortur den mest oprivende

Nietzsche transponerer — animeret af denne klagesafter et velkendt
mgnster: "Storby” bliver til "en starre by”, denempmesiddende martyr bliver
til en spadserende, dagen bliver gjort til natyetee bliver gjort til disciple,
som ikke blot mishandler et klaver, men flere iastenter, og som Nietzsche —
hvilket slet ikke var faldet Hanslick ind — ggr\iagner-tilhaengere.

"Hvem ville vove det rigtige ord?”

| sommeren 1872 havde Nietzsche overfor sin vesdaeff> lovprist Tristan
som "den sundeste drik, jeg kender” og lokket foh&&° med ordene: "Jeg vil
onske, at du hgrer Tristan — det er det mest ghydneste og uventede, jeg
kender. Man svemmer i ophgjethed og lykke.”

Takket vaere Hanslick besinder Nietzsche sig dogqalen: "Afskyelige”,
saledes wiener-anmelderen om Bayreuther-Festspill8ii6, "fgles de hos
Wagner s elskede eksalterede betoninger af de yitlerste greenser op-
blussende, umeettelig sanselighed.”

| Tannhausekonstaterer han en "tgjleslgs friggrelse af betjaegetaler om
en "danset eller udraset vellyst”. Fglgelig finé\detzsche, at Wagners musik
"pakalder sig de laveste instinkter”, og at han dnsén ubehagelige sanselighed
[...] har gjort musikken lummer og giftig.”



-20 -

Hvem ville vove ordet, det egentlige ord om Tristan-musikkens ardeurs?
Jeg tager handsker pa, nar jeg leeser Tristan-partituret.17

Til denne orfiske tilkendegivelse af Nietzschet irmiteshaefte fra oktober 1888
har Thomas Mann knyttet en lang overvejelse. ¢ssy_eiden und Groéle
Richard Wagnersnediterer han: "Hvad skulle man vove? Sanselighed,
uhyrlig, spiritualiseret sanselighed, drevet indat mystiske og malet med den
yderste naturalisme og som ikke tilfredsstilles weden forlgsning, det er
'ordet’.” Saledes indleder Thomas Mann sin viditgt lange refleksion. Men
hele denne underskgnne betragtning beror — ma nygte £ pa en fejltagelse.
Ordet “sanselighed” ("Sinnlichkeit”) kan Nietzscblet og ret ikke have ment,
thi han har selv "vovet” at bruge det adskilligenga i den samme aforisme.
Tilmed bruger han samme sted et endnu mere viddgdedtryk, hvor han
dadler Wagners "sygelige seksualitet”.

Nej — “sanselighed” er ikke det "egentlige” ordy @et har ikke sa meget
med mystik, helvede og moral at gagre, som Thomasn\viaener. Det kommer
heller ikke af hadefuldhed mod det kanslige, meimuted abenlyst fra en
koncertanmeldelse af Hanslick.

| en omtale af wiener-uropfagrelsen af Tjaikovskigglinkoncert — optrykt i
1886 i en bog, som Nietzsche hyppigt benyttedevdd&lanslick formuleret
noget, som ikke kan have undgaet hans ivrige Idisgzsches opmeerksomhed.
Anmelderen havde skrevet: "Denne koncert "bringefar farste gang pa den
gyselige tanke, om der ikke ogsa kunne findes nstigiker, som man harer
stinke”

Dét var efter alt at dgmme det rigtige ord; mandwer ikke at lede efter
alternativer. Man ma snarere opbyde et overmavaftevist pietet for at
tvivle. Men Nietzsche havde selvfglgelig ikke kuhakere det ordret uden at
rgbe sin kilde. Ikke at det i bund og grund havaeraet ham for ufint at gare
det; iGotzendammerungover han sagar i al offentlighed at skrivEota: oder
'die Freude zu stinken™®. Desuden virker en gadefuld antydning mere raffi-
neret og fascinerende, da den giver rum for etessgektrum af fortolknings-
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muligheder lige fra det “egentlige ord” til — sorhdmas Manns rand-
bemaerkning viser — essayistisk-filosofisk kunstfiyng og mavelanding.

Et sidespring: Om "dybe” tydninger havde Nietzstherigt sin egen
mening: "Den, som tyder en forfatters mening 'dgeend den var ment, har
ikke gjort forfatteren klarere, men dunklere.”

Den nye Mozart

En dristig volte slar Nietzsche, nar han fastaéQffenbach er "mere genial
end Wagner”. Men han havde vel heller ikke vovetrdepastand, hvis ikke
hans wiener-fortaeenker havde givet ham stikordeketii Offenbach er — ifglge
Hanslick — "en musiker af genial begavelse’ohengrinfindes der derimod
ikke otte takter, om hvilke man kan sige, at "diete takter kan kun vaere
skrevet af et musikalsk geni af farste rang”.

Som en modsaetning til Wagners musik opstiller 2¢iehe ofte kravet om en
"munter og let, solrig musik”. Pa lignende madedetianslick karakteriseret
en opera af Cimarosa. At Nietzsche kendte dennelaeise, har han ud-
trykkeligt naevnt i et brev til Koselitz og i denrbindelse undtagelsesvist naevnt
Hanslicks navn. Mens anmelderen taler om denneksitigyldne farve”, lader
Nietzsche "gyldne skygger” svaeve over sin idealikedier drgmmer om "dens
lykkes gyldne eftermiddag”. | visse lignende tilfgelgiver han mgnster-
eksempler pa sin evne til at forvandle de mindstapker af inspiration til en
sprogligt og retorisk henrivende buket af fant&&tig/ppige og usaedvanligt
originale formuleringer.

En komponist, af hvem han haber pa denne sydesikneu hans ven
Heinrich Koselitz, som han i 1882 lovpriser soni'eynMozart”: og det tiimed
fa maneder efter at Hanslick i ddarsifaltanmeldelse har ytret, at den uende-
lige melodi og ledemotiverne engang vil forekommenmeskene uendeligt
kedsommelige, og at der da formodentlig vil vigeesn komponist af genial
naturkraft, "masken slags Mozaytsom vil veere mesteren over alle mestre.”

Om Wagners kompositionsmade mener Hanslick, aedeien
"bekvemmeste” for musikerne. ORing-musikken tilfgjer han: "I denne stil
formaede han [Wagner] vatlen mange spekulationkr.] at komponere
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endnu ti operaer”. Fglgelig docerer ogsa Nietzstibet er nemlignemtat
komponere med de wagnerske midler og kunstgreb’uriigr sit arbejde med
Der Fall Wagnerformulerer han denne pastand saledes: "Jeg dhkuinne
give undervisning i, hvorledes man laver dennemysik. @nsker man en lille
lektion?” | den trykte tekst giver han dog afkakil gette spargsmal. At udbrede
tilbuddet offentligt, synes ham dog for risikabelt.

Indfaldet om "kneefaldet”

Seerlig bemaerkelsesveerdigt er det, at betegneld&fagier som "den gamle
ateist”, der engang "lgb rundt i fodsporene efteudfrbach” og "pludseligt
hjeelpelgs og sammenbrudt sank ned for det krisin&’ kfgrst dukker op i
Nietzsches udgydelser om Parsifal, efter at Haksknmeldelse af ur-
opfarelsen var dukket op. Deri havde kritikeretiettspargsmalet: "Er det
virkelig [...] den samme Wagner, der i sin bergmtg Bbee Kunst und die
Revolutionkeempede sa energisk mod “kristendommens beklagieli
flydelse?” Og Hanslick havde spottende ytret, agWéa pa taersklen til sit 70.
ar "for sit eget vedkommende var blevet from”. Reh ikke udelukkes, at det
farst var denne bemeaerkning, der havde bragt Nie¢zpa ideen om at drama-
tisere og benytte Wagners "knaefald” som et slagigteirgument; for indtil da
havdeParsifal pa ingen made veeret nogen rad klud for ham —itwasdt Vi
kender hans tidligere rosende bemaerkninger omidggn og ved, hvor grebet
han var af forspillet.

Nar han iMenschliches, Allzumenschlichesned et sideblik til Wagner —
ytrer, at "offerduften” treenger ind i geniets hjeysa er det heller ikke her
sveert at finde leverandgren af ideen. Ganske sigddrHanslick benyttet et
andet ord, da han kritiserede Wagners lille sEifte Mitteilung an meine
Freunde det er maske det rummeligste "rggelseskar, négéatter nogen
sinde har svunget for sig selv”. Nietzsches fedljiqem var imidlertid ikke
noget mindre rggelseskar, og Hanslick havde i dégdaing hanet forfatteren
som en "ypperstepraest for sin Gliten titel, som modtageren, Nietzsche,
senere selv videregiver til Wagner, da han i etskéalder ham en "gammel
rggelsesomhyldet ypperstepragst”.
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Skjult fairness

Nietzsche har som bekendt udtrykt gnsket orRaasifalsskaber matte dg i et
tugthus. S& meget desto mere objektiv og suvereekdmmer hans vurdering,
da han i 1878 — om det endnu trykfriske tilegnedkeemplar — efter nogle
madeholdne indvendinger siger:

"Men situationerne ogleres raekkefalge — er det ikke af den hgjeste
poesi? Er det ikke en ultimativ udfordring for musikken?

En gestus, hvis formodentlige fairness Thomas Magga med beundrende
sympati har registreret. Han vidste imidlertid ikkédenne vending egentlig
var et tyveri: Dens to ar eldre original-versiardfis i Hanslicks omtale af
Ringen og lyder: Man ma "indramme tekstbogen et stotalamponerende —
0og med genialt teaterblik — sesguationer som stiller musikken overfor de
stgrste udfordringet.

Nietzsches epilog til pamfletteDér Fall Wagne} slutter med en munter-
hanlig taksigelse:

Der Fall Wagner er et lykketraef for filosoffen; dette skrift er — det harer
man — inspireret af taknemmelighed

Hele Nietzsches pamflet er, ser man, endnu meges imepireret af Hanslick.
Sagar den neevnte taksigelses ironiske drejninfliedzsche hentet hos sin
mentor. Kritikeren havde i en koncert-omtale bete&ikgmusikken med alle
slags nedladende komplimenter — og var sluttet @esdspottende be-
maerkning: "Ogsa vskylderWagners 'musik-opfgrelser’ den mest righoldige
inspiration og anspaendelsé"”

"Mine indvendinger mod Wagners musik er fysiolégisndvendinger:
hvorfor da farst forkleede dem under aestetiske fenPrilSadan laeser man i
Nietzsche contra WagneiMen protesterer ikke ogsd min mave? Mit hjerte?
Mit blodomlgb? Smerter mig ikke ogsa mine indvoldé®ordan han kommer



-24 -

pa disse og lignende tanker, afslarer et blik istiaks bogvom Musikalisch-
Schonenhvor forfatteren pa flere sider beskeeftiger segmmusikkens fysiske
virkning.

Beckmesser contra Zarathustra

Hanslick selv udtalte orfiarathustr&®, skrevet i 1882-84: "Den, der efter
laesning aflennebog, i alvor kan pasta, at Nietzsche endnu denganged sin
fulde forstand, kan man ikke hjeelpe”. Mod kritikeraf den i 1888 udgivne
pamflet rasede Hanslick imidlertid senere, i 1864t han indvendte, at
Nietzsches "bemaerkelsesveerdige beg Fall Wagnerblev nedgjort af
[Wagner]-partiet som et tegn pa begyndende sindsskpnt den var meget
klarere, fornuftigere og mere overbevisende skreared Wagner-hnymnerne fra
Nietzsches tidligere periode.” At de | pamfletteemfarte argumenter forekom
recensenten fornuftige og overbevisende, er fdigtafor til syvende og sidst
var det hans egne. Men kan han virkelig have vsérétind, at han ikke har
kunnet se, at Nietzsche havde overtaget dem frasehnog blot omformuleret
dem? Men maske gnskede han netop ikke at bekemdersifor-taenker for
Nietzsche, fordi denne var en rgd klud for vennéindgh®*, som ansé
Nietzsche for "en stakkels karl; ude af standttdleabe noget positivt”, en
"aekel, gemen karl”, som kun tilbad sig selv og #&etrede sig ind i en fore-
stilling om et kraft-ideal, dog selv aldeles udgrer kraft.”

Nedgangens kunst

| sin s@gen efter argumenter mod Wagner stgderdtieé ogsa pa en
bemaerkning af Hanslick, som ma have elektrificeegh. | 1876 havde
kritikeren skrevet onRingen

Er en kunst naet til en periode, der svaelger i den yderste luksus,
befinder den sig i en fase af nedgang, ikke af opgang.

Man kan teenke sig, at Nietzsche med tilfredsheddwistreret denne
bemaerkning og ligesom interpreteret den som endima®ver Wagners kunst.
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Da han i 1883-84 i fgrste bind af Paul BourgdisgEssais de psychologie
contemporain®pdager det franske begretécadence”, ma dette have vaeret
ham en endnu stgrre sensation. Nedgang og décadeneme begreb synes at
bekraefte det andet. | begge formuleringer interessket polemiske potentiale
NietzscheOg det giver ham en tilsvarende udfordrende skakphé& han Der
Fall Wagnerforkynder: Wagner er "décadencens kunstner”. "8ér ordet!”,
fajer han til — som om hans pegefinger prikkempfierende pa det pageeldende
sted i Bourgets bog.

De af franskmanden naevnte negative symptomeritilskNietzsche med
lodder og trisser Wagner, som Bourget ikke omtaled et eneste ord. Med
demonstrativt accentuerede understregninger ogdiinivlolerstregninger
noterer Nietzsche i vinteren 1883-8#&0ifaldets stilhosWagner Den enkelte
vendingkan veeresuveraenunderordningen og indordningen bliver tilfeeldig.
Bourget p 25.”

"Ren tabelighed”

Bourgets fremstilling synes at bekraefte Hansliaksgetence og falgelig ogsa,
at hans Wagner-kritik holder stik. Derfor er detstaeligt nok, at Nietzsche
endnu mere godtroende og uden betaenkning gribaggltil Hanslicks
argumenter og polemiske udfald. Hvordan skulle 2ielhe, som manglede
dgmmekraft pa musikkens omrade, have kunnet erkendianslick — uanset
al hgit fortjent paskannelse i gvrigt — er delbistnert, og tilmed seerligt i til-
feeldet Wagner, altsa netop der, hvor Nietzschigvibvertager hvert ned-
ladende ord direkte fra hans pen.

Ikke uden grund har Ernest Newman gjort sig lystigr enhver Nietzsche-
beundrer, som forsggte at forklare “bruddetiied Nietzsches overlegne
intellektuelle kraft, der pa et vist tidspunkt lbdm erkende fordzervet ikke blot
i filosofien, men ogsa i Wagners musik.

Med al skyldig respekt sa var [Nietzsche]-beundrerne uden
undtagelse ukvalificerede til at bedgmme det sidste problem. Selv
var de ikke musikere, men antog dog Nietzsches verbale fyrveerkeri
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for livsfarlige dybvandsbomber. Man kunne ikke forvente af dem, at
de skulle kunne se, at meget af det, som Nietzsche i notesbaggerne
fra de tidlige 1870’ere kritiserer ved musikeren Wagner, ikke er
andet end dbenbaringen af andsfraveerelse hos en ung mand, der
slas med musikproblemer, der for starstedelen ligger hinsides hans
fatteevne.

Newman anede tydeligvis endnu ikke omfanget afitletaere "bytte”,
Nietzsche havde bemaegtiget sig, da han tilfgjeder &r flere passager i
Nietzsches veerker, i hans notesbgger og brevedderer veerd at overveje for
musikaestetikere [...]. Men meget lidt af det, handtasige om Wagners musik,
kreever alvorlig overvejelse. Seerligt i hans sengéstearene, der var preeget af
et sygeligt had til den store musiker — udviklen lea betragtelig maengde af
ren tabelighed.”

JanZ’ har i almindelighed ret, n&r han om Nietzschemiralelige evne til
at tilegne sig andres tanker skriver: "Fgrst genham, i hans fortolkning, fik
alle disse tekstovertagelser fra andre den veegtiaden og den betydning, med
hvilken de overlevede og blev bestanddele af fliesd’ | tilfeeldet Hanslick
snublede Nietzsche dog ofte over dennes argumétgehandlede det for ham
slet ikke sa meget om sagligt indhold; han sggjenrbegrundelser, han udgste
gift og galde.

"Fuldsteendig enig”

Hvis Der Fall Wagneri lange straek fremstar som en overmodig Hanslick-
parafrase, sa er det ikke uden betydning for derbdilosofiske etager i
Nietzsche-forskningen. | hvor hgj grad Mazzimo Mararis® krav er be-
rettiget, at forskningen ogsa ma belyse neermems] Nietzsche har lzest, har
fgjet sig efter og overtaget fra andre, viser kEitrg aktuelt tilfeelde:

| 1989 udkom en afhandling med titlBme Tyrannei der Musik. Nietzsches
Wertung des Wagnerischen Musikdrafidsdenne afhandling bliver alle de
udtalelser, som Nietzsche i sin pamfletr Fall Wagnerhar fremfgrt mod
Wagners musikdramaer, taget for palydende og ketragm originale.
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Forfatteren vidste ikke, at de fleste af disse denemlant fra Hanslick.
Hanslick bliver ganske vist neaevnt flere gange aafflingen. Men sa eksem-
pelvis sadan: "Fuldsteendigt enige er Nietzsche agstick i afvisningen af
dramatisk-gestisk musik.” Eller sadan: "Hanslick seuligheden i gestisk
musik praecist som Nietzsche begrundet deri [...]" osv

Oversat til weimar’sk ville det betyde noget imeqg af: "Akkurat som
Eckermann, s& mente ogs& Goethe®...”

Om forfatteren:

Manfred Eger (f. 1927) var 1973-1993 direktar for for Wagner-forskningsinstitutionen
Villa Wahnfried, som i 1976 abnede som museum. Har skrevet bager, artikler og
debatindleeg om Wagner, i de senere ar med seerligt henblik pa forholdet Nietzsche-
Wagner.
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NOTER

! Da.:Tragediens fadseGyldendal 2000.

2 “Dort ging mir die Unnétigkeit von Bayreuth fiir ofi auf.

3 “Ich hatte geglaubt, schon im Hafen zu sein .. icisallein weiterging, glaubte ich in ein
Nichts zu gehen.*

* “Meine Aufgabe — wohin war sie?"

®> Da.:Richard Wagners lidelse og storheslyldendal 1969.

® Da.:Om det skjgnne i MusikkeKgbenhavn 1885.

" | andet prosaudkast til operaen havde Wagnelt Beickmesser-figurenHanslich”og i tredje

udkast "Veit Hanslich”, inden han endeligt besldéesig for "Beckmesser”. Ordet

"Beckmesser” er i tysk blevet den almindelige batdge for en pedant.

"Et aedelt broderpar” (i ironisk forstand).

Da.:Tilfeeldet Wagner: et musikantprobleKwbenhavn 2011.

Nietzsches neere ven komponisten Johann Kossdita,virkede under pseudonymet Peter

Gast.(PW)

Wagnerismen er vore dages sygdom, den er en pest.

12 Blgddyr.

13 Manfred Eger citerer her Diether Borchmeyer fdgénde: "Havde Wagner besindet sig pa

sin genialitet som 'miniaturist’, var han forblevetskaffen, men retskaffenhed var ikke hans

sag. Derfor blev han den aestetiske og ideolodgakkmantner, der forlystede sig i den

store stil.” PW)

Brev om klaver-epidemien.

Carl von Gersdorff, ven af Nietzsche.

Erwin Rohde, ven af Nietzsche.

Her polemiserer Nietzsche abenlyst imod, at Wagné7. april 1855 skulle have dirigeret

Mendelssohns 4. symfobien italienskefart hvide glacéhandsker, hvilket opfattes som et

konkret udtryk for hans antisemitisme.

18»70la: Eller 'gleeden ved at stinke”.

19 Hermed hentydede Hanslick til Nietzsches bod 8@2, Die Geburt der Tragddie aus dem

Geiste der Musikder — skrevet i den unge Nietzsches naesegruseltyeg for Wagner — er

én stor hyldest til denne.

"alten, dickumrducherten Oberprister”.

Hanslick skriver "Anregung und Anspannung”, hdabbeltydighed er vanskelig at gengive

pa dansk.

Nietzsches hovedveeAdso sprach Zarathustra

Theodor Billroth, tysk-gstrigsk leege (1829-94)nagr ven af Johannes Brahms.

'Nedgang’ skal i denne sammenhaeng leeses badealeligt og i betydningen 'décadence’.

% Fransk forfatter, 1852-1935.

%6 Hermed menes Nietzsches bergmte brud med Waspmarstadig er et spraengfarligt emne i

kulturhistorien — og en vigtig baggrund for denitie artikel.

Curt Paul Janz, forfatter til en omfangsrig Neetze-biografi i 3 bind.

Mazzimo Montenari, udgiver af Nietzsches sambesteker.

Franz-Peter HudeKjusikkens Tyranni. Nietzsches Vurdering af det wegke Musikdrama

(Wirzburg, 1989)

Her hentydes til Goethes bergmte samtaler mestesten, Eckermann.
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| gjeblikket kan fglgende skrifter i skriftserien PUFF/PubliMus rekvireres:

1-07. Mogens Christensen: Ugler i musen

Musikkonservatorierne er skabt ind i en anden tid end vor og har et langt stykke vej faet lov til
at leve med kraften fra denne undfangelse. | det nye artusinde er vor tilgang til musik og til
uddannelse dog eendret sa meget, at konservatorieverdenen bgr formulere et bud pa, hvilke
veerdier den vil satse pa, og hvorledes disse ideer kan levendeggres i de krav og behov, der i dag
er til kunst, uddannelse og forskning. Ugler i musen tager sig for at kridte nogle tanker op og
henvise til, hvordan man kan formulere nogle muligheder for formidling af, om og med musik, der
forener kunstnerisk praksis med videnskabelig teoretisering.

2-07. Fredrik Sgegaard: Lyden af Viking
'Lyden af Viking’ er en kompositionsproces, hvor virksomhedens medarbejdere komponerer
musik, som skal afspejle deres oplevelser af deres virksomhed.

3-07. Carl Erik Kuhl: Lytning og Begreb

Artiklen praesenterer en raekke begreber til brug ved beskrivelsen af, hvorledes et musikalsk
forlab er bygget op. Begreberne er pa en gang sa enkle, at de kan benyttes af enhver — med eller
uden musikalsk skoling — og s& almene, at de kan benyttes pa al slags musik.

4-07. Hans Sydow: Tonespace — mere end musik.

Tonespace er navnet pa Vestjysk Musikkonservatoriums elektroniske projektuddannelse.
Computeren er hovedinstrumentet, som bruges til at skabe, spille og formidle elektronisk musik og
lydkunst. Tonespace er ogsa navnet pa et hus, som endnu ikke er bygget - et musikalsk
eksperimentarium, hvor man skal kunne lege sig til erfaringer med lyd og musik.

5-07. Charles Morrow: Lydkunst i det offentlige rum

Inden for de seneste artier er interessen for lydkunst (sound art) stadig vokset, bade hvad
angar publikum, museer, samlere, gallerier og offentlige kunstbestillinger. Maengden af
lydkunstinstallationer i det offentlige rum vokser i takt med, at vi bliver mere opmaerksomme pa
vores auditive milljger. Denne artikel beskeeftiger sig med historien bag samt praksis omkring
lydkunsten og fremseetter aktuelle strategier for nye projekter i det offentlige rum.

6-08. Elisabeth Meyer-Topsge: Stgtte gi'r glad, statte gi'r brad!

Sopranen Birgit Nilsson (1918-2005) sang de mest kreevende partier hos Wagner, Strauss og
Puccini, pa verdens stgrste operascener, til hun var langt op i 60erne. Laes her om nogle af hendes
vigtigste sangtekniske principper om en beeredygtig sangteknik.

7-08. Niels la Cour: Om Bachpolyfoniens rgdder i Palestrinastilen

Kvalificeret indsigt i barokkens fugakunst kan neeppe opnas uden et studium af dens
indlysende stilistiske hovedforudsaetning: Renaessancens vokalpolyfoni. Med artiklen har det veeret
hensigten ud fra en raekke korrektionseksempler fra teoriundervisningen i Bachfuga at vise,
hvorledes de foretagne rettelser bedst forstds gennem et kendskab til de bagved liggende og
indirekte benyttede Palestrinaregler. Afslutningsvis bringes en reekke almene betragtninger
omkring Palestrinas musikhistoriske betydning.

8-08. Orla Vinther: At skabe en interesse — fra et liv i musikformidlingens tjeneste

| artiklen beskeeftiger forfatteren sig med de motiver, der ligger bag mange ars virksomhed som
musikteoretiker og musikformidler. Udgangspunktet er en fascination af den kunstneriske
oplevelse og en optagethed af at finde og beskrive de formelle mgnstre, hvori den kunstneriske
oplevelse er forankret. En anden drivkraft har veeret interessen for veerket som tidsdokument.
Dette belyses ved en sammenlignende analyse af Franz Liszts symfoniske digt Les Préludes og
Gustav Mahlers symfoniske lied Wo die schénen Trompeten blasen.
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9-08. Eva Fock: Du store verden!

Artiklen praesenterer historien om et konkret paedagogisk udviklingsprojekt for musikfaget i
gymnasiet: Tveersnit i Musikken, men historien rummer andet og mere end ‘blot’ erfaringerne fra et
konkret case study fra gymnasieverdenen. Gennem overvejelserne omkring projektet preesenteres
og diskuteres forskellige tilgange til musikalsk mangfoldighed, multikulturel psedagogik og
musikundervisning i det flerkulturelle samfund — tilgange, som er relevante langt ud over
gymnasieverdenen og som raekker langt ud over det flerkulturelle felt.

10-08. Leif Ludwig Albertsen: Brahms og Magelone

Musikgenren Liederabend udvikler sig pa basis af Schuberts Die schone Miillerin og
Winterreise i lgbet af 1800-tallet fra sublim privatkunst til en serigs offentlig koncertgenre med
skiftende hensyn til en eventuel handling i tekstforleegget. Schumann-eleven Brahms var selv
usikker over for, om man skulle lade reekken af sange afspejle nogen sammenhangende
forteelling. | artiklen redeggres for bogen om Magelone siden middelalderen og der tages afstand
fra gentagne forsgg pa at se Ludwig Tiecks roman med indlagte sange og tekst som et stort,
romantisk eventyr.

11-08. Palle Jespersen: Zoltan Kodaly.
Komponisten, folkemusikforskeren og musikpaedagogen Zoltan Kodaly fyldte for nylig 125 ar.
Hans liv og veerk praesenteres hér af formanden for Dansk Kodaly Selskab, Palle Jespersen.

12-09. Peer Birch: De tre hjgrnevokaler.

De tre sa kaldte ‘hjgrnevokaler’ er hjgrnesten i klassisk sangteknik. | artiklen forklares dette
med henvisning til resultater inden for nyere stemmeforskning, og i en reekke enkle gvelser vises
det, hvordan man i sanguddannelsen drager praktisk nytte deraf.

13-09. Carl Humphries: Teaching Improvisation
Artiklen diskuterer begrebet ‘improvisation’, dets betydning i musikhistorien, og hvorledes
improvisation pa ny kan inddrages i klassisk musikundervisning.

14-09. Magnus Tessing Schneider: Mozart og hans venner.
Om uropfarelsen af Mozarts opera Don Giovanni i Prag 17870g om barytonen Luigi Bassis
dramatiske og musikalske fortolkning af hovedrollen, der blev skabt netop med henblik pa ham.

15-09. Ole Kiihl: Musikhistoriens ikonisering: motown og bebop.

Er det ikoner, der skaber forandringer og fornyelser af musikken? To forteellinger fra det 20.
arhundredes afro-amerikanske musikhistorie, Motown og Bebop antyder, at der ogsa kan vaere
andre forklaringer.

16-10. Bendt Viinholt: Omkring Rued Langgaards farste symfoni 'Klippepastoraler’

Komponisten Rued Langgaard (1893-1952) er en saerling i dansk musikliv, der fagrst 20-30
efter sin dad blev anerkendt som en af de helt store. Som 19-arig havde han sin komponistdebut -
og naede maske sin karrieres hgjdepunkt - med den timelange Symfoni nr. 1. Originalpartituret til
dette veerk har haft en ejendommelig skeebne, og det er den, Bendt Viinholt udreder i sin artikel.

17-10. Leif Ludwig Albertsen: Goethe som sangskriver.

Goethes digt 'Kennst du das Land' stammer fra romanen Wilhelm Meisters Lehrjahre, hvor
det synges af en ung pige, Mignon. Hun er en gadefuld skikkelse, der drager omkring og synger
anelsesfulde sange. Op til 90 komponister har tonesat digtet, heriblandt Beethoven, Schubert,
Schumann, Liszt, Tjajkovsky, Hugo Wolf og Alban Berg. Artiklen beskaeftiger sig med sangen,
dens episke kontekst og med Goethes egen opfattelse af, hvorledes sange bgr synges.

18-10. Johan Bender: Nielsens kantate

| 1909 skrev Carl Nielsen en kantate til Landsudstillingen i Arhus. Artiklen beretter om dens
useedvanlige - til dels dramatiske - tilblivelseshistorie, der tegner et billede af Carl Nielsens tid, liv
og personlighed.
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19-10. Mads Bille: Den Jyske Sangskole.
Lederen af Den Jyske Sangskole, Mads Bille, forteeller om skolens tilblivelse og udvikling i
sine 10 farste levear - og om ideerne bag.

20-10. Finn Jespersen: Carmina Burana, Carl Orff og nazismen.

Den tyske komponist Carl Orffs vaerk Carmina Burana er ét af det 20. arhundredes hyppigst
opfarte veerker overhovedet, og det er hgjt veerdsat selv af et publikum, der normalt ikke lytter til
den sakaldte ‘klassiske’ musik. Veerket blev uropfert i 1937 og fejrede store triumfer i det nazistiske
Tyskland under krigen. Hvad var Orffs forhold til nazismen? Er veerket et ‘nazistisk’ veerk?

21-12. Orla Vinther: At tolke et digt.
Schumanns 'Mondnacht’ regnes blandt hans allersmukkeste bidrag til liedkunsten. Artiklen
gar rede for det originale samspil mellem digt og musik.

22-12. Sgren Ryge Petersen: Musik i TV.

Sgren Ryge Petersen er kendt af de fleste for sine TV- programmer. Mange har ogsa glaedet
sig over hans ofte overraskende, men altid treefsikre valg af musikken i programmerne. | sin artikel
forteeller han om en reekke af de udsendelser, han har lavet, og om, hvordan han i det enkelte
tilfeelde fandt frem til lige netop dén musik.

23-12. Jagrgen Erichsen: Kuhlau og klaveret.

Skegnt Friedrich Kuhlau (1786-1832) af nogle bensevnes "Flgjtens Beethoven", kender de
fleste iseer den nordtyske komponist for sonatinerne, som helt op til vor tid har figureret i et utal af
klaverskoler. Jargen Erichsen udgav i 2011 den fagrste st@rre biografi nogensinde om Kuhlau -
komponisten, vi naesten tar regne for en af vore egne, idet han levede det meste af sit produktive
livi Kgbenhavn.

24-13. Karl Aage Rasmussen: Klinkede skar

| 2009 praesenterede Karl Aage Rasmussen sit bud pa en fuldsteendigggrelse af Schumanns
ufuldendte Fjerde Klaversonate. | artiklen giver han et kig ind i veerkstedet og delagtigger laeseren i
de overvejelser, han konkret har gjort sig, nar han sidder med en enkelt stemme i hgjre hand hér,
tyve tomme takter dér, etc.

25-13. Thomas Vilhelm og Per Wium

2013 er 20-aret for Frank Zappas dgd. | denne forbindelse har musiker og forfatter Thomas
Vilhelm og DR-journalist og musikformidler Per Wium udarbejdet et biografisk indblik i Zappas
person, musik og verdenssyn. Artiklen er en skriftlig pendant til en foredragsraekke, som Vilhelm og
Wium tog hul pa i efteraret 2013, men bygger pa et arelangt arbejde med Zappas univers, der for
Per Wiums vedkommende startede allerede i 1960'erne.

26-13. Henrik Nebelong: Wagners parallelle tertser.

2013 er 200-aret for Richard Wagners fgdsel. Men skgnt Wagner er en af alle tiders mest
biograferede personer, er Henrik Nebelongs Richard Wagner. Liv, veerk og politik (2008) den farste
danske Wagnerbiografi i et &rhundrede. | sin artikel i PubliMus skriver han om et seerlig signifikant
ledemotiv hos Wagner ("de parallelle tertser”), giver en oversigt over dets forekomst og forsgger en
samlet tolkning



Syddansk Musikkonservatorium & Skuespillerskole
Kirkegade 61 - DK-6700 Esbjerg
TIf. +45 63119900 [(Fax +45 63119920 [e-mail: publimus@smksnet.dk



	PubliMus27-Hanslick-Forside
	PubliMus27-Hanslick-Forside-X
	PubliMus27Toto-131011
	Publimus-Bagside27

